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9 Riitorial

Wow, wir kommen der Sa-
che endlich niher! Unsere
23. Ausgabe des Face The
Music Germany Magazins
hat wieder alle Hinde voll
zu bieten. Nachdem uns
Rob beim Fantreffen Betlin
2000 bereits am 20. Mat, als
den ersten Fans dieser Welt
mit der Information der
F.L.O. Reformation be-
gliickte, konnten wir es noch
gar nicht richtig glauben. Da
aber inzwischen schon eini-
ge Pressestimmen in Eng-
land veroffentlicht worden
sind, kann man ja nur guter
Hoffnung sein.

Das Problem mit der Band
bet der ehemalige Mitglieder
von E.L.O. und E.L.O.
PART IT mutspielen 1st nun
gelost, die Gruppe nennt
sich nun Orchestra, (ohne
K, um sich auch von Mik’s
und Kelly’s Gruppe zu un-
terscheiden).

Beim neuen E.LL.O. Album
welches Jeff gerade einspielt
soll neben Richard auch Roy
Wood bet ein zwer Songs
gastieren, man darf ge-

2

spannt sein. Bev wird auf
alle Fille nicht mit dabe1 sein
diirfen. Mehr dariiber 1m
Heft. Ansonsten geht es
wieder heil her an allen
Fronten. Wir werden dran
bletben.

Album dieser Ausgabe ist
On The Third Day mit The
Night The Light Went On
In Long Beach, welches
schon Bestandteil der Issue
3 vom Februar 1988 war
und hier erstmals 1n etnem
deutschen Magazin verof-
fentlicht wird. Der Inhalt
der Originalausgaben wird
immer geringer, und somit
wird der aktuelle Anteil 1m-
mer grofer. Das ist natiir-
lich gut, bedeutet aber auch,
einen groferen Aufwand,
wie das Ubersetzen (lassen)
von bereits fertigen Arti-
keln.

FIM Germany’s eigene Ak-
tivitaten sind inzwischen so-
weit gediegen, dal} wir es ge-
wagt hatten, direkt mit den
E.L.O. Musikern Interview’s
zu fihren, ohne beim gro-
en Rob Caiger dafiir vor-

her anzuklopfen.

Das Resultat findet thr in
dem Interview mit Bill
Hunt, welches Martin Kinch
fur uns fuhrte. Gerade 1n
Arbeit 1st ein Riesen Inter-
view welches Marc mit Wilf
Gibson per Post gefithrt
hatte. Es wird in der nach-
sten Ausgabe zu lesen sein.

Da die niachsten beiden Ori-
ginalausgaben, noch weni-
ger Artikel enthalten, dirfen
wir Euch schon jetzt dazu
Aufrufen eigene Artikel zu
schreiben. Set es ein Kon-
zert Bericht von der Band
oder emem der Mitglieder,
oder sonst ein lustiger Fin-
fall.

FEin besonderes Danke-

schon geht an alle
Einzugsermichtigungsertetler
fur den reitbungslosen Ab-
lauf, der uns wirklich viel

Arbeit erspart.

Viel Spall beim lesen
wiinscht
Fuer Patrik Guttenbacher
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| ‘Hollies live in Stuttgart -

Am 7. Juli 2000 fand im Mercedes Event Center in Sindelfingen das allererste Konzert der Hollies mit threm
reuen Singer Carl Wayne statt. Das Konzert war eine Gala-Veranstaltung fiir Mercedes Mitarbeiter, die traditio
hell alle 2 Jalire mit.den Héllies du_rchge’ﬁihlrlt wird. Bisher konnte tins dies Schnuppe sein, dur¢h Cad’s Eintritg
bei den I—I'olllics‘hat sich das jedoch geindert. Los ging es mit dem Titel ,,Stay*, gefolgt von ,,Hpm 1Go _-\g'ain“
Jennifer Eccles®, ,.Bus Stop"‘, »OOTLY Suzanr_le“ und weitereq Klassikern aus dem Hollies Repertoire.

Carl Waynes Stimme pafte hervorragend zu den Songs und so storte es keinen, da3 Allan Clarke diese Liedet
Lespriinglich bekannt gemacht hatte. Allerdings waren die meisten Daimler Mitarbeiter wohl ohnehin keind
Fxperten. Zwischen den Stiicken sprach’ Carl Wayne auf Deutsch zum Publikum, da$ er neben Italienisch

Bpanisch und Russisch spricht.

Nachdem dieser ,;'[‘esrgig“'ﬁ'_ié alle so erfolgreich verlaufen mr geheri die Hollies mit Carl Wayne ab 8. Oktobes
in England auf Tournee. Im niichsten Jahr soll dann auch eine offizielle Deutschland-Tournee dran sein.

4
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Eand ;.ohne Namen
Beim Maddies Konzert Anfang Juli

Namen auf. Auf den Plakaten stand
Dies 1st kein E.L.O. Part IT Kon;
vert™. Der Konzertveranstalter sag:

[Séntlemen, hter'sind sie, Thr Kening
bie alle, ich brauche sie nicht mehy
besonders anzukiindigen, sie spie-
en’ die. Musik vom Electric. Light
Drchestra, eien groBen Applaug
fur eure Helden..., und Kelly sag-

phne Namen wiren, Band Without
A Name. Anschemend haben drg

brat FLL.O. Part 11 erstmals ohnd -

‘Neues E.L.O. Live' Bootleg- -
be etwas i der Art: ,,Ladies und ] : Ly g &

| handelt sich dabet nicht um eine selbstge

te dann, dal sie heute die Band '
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Mitte April war die Band
“funter dem Namen ELO 2
mit threm jetzt zum standi-

Wl?}; lgen Mitglied ernannten
- Ver Drummer Gordon

Townsend auf kurzer Ame-
tka Tournee. 3

!

Gt .rschienen.
' R i tleg det T mc-Tout ers :
eoilicht® ist nun ein weiteres Booleg dert 1M~ e
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auf Try “R0O10/TRO11L) ,,vero s
ik g s ) brannte CDR,.,sondem um emne

richtige C.
CD1: Twilight | i
phone Line / From The E,nd Of TI.K \‘Iuorld

3 Lennon Medley : i : el
.?"012-)0"'/ 1:]*‘01}11}) i\[edlev' / Hold On Tig}r / Don't Btm{g Me DQ i

Fel | Tivin Thing | Tele-
i o g oL P Tiann Thing / T e
/ Yours Truly, 2095/ Evi “(;nflere Is The News / T\.Iilks

Reétriktionénl von Jeff’s Anwiilten

hun gegriffen. |

o

Neues George:
Harrison Album
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Phil Bates auf Deutschlandtournee 2000

Fir viele von Euch war es sicher-
lich eine Uberraschung, aber er war
wirklich zuriick gekommen um uns
Freude und Spal} zu bereiten. Phil
Bates, Tom Leary und Mark Knight
verwetlten vom 23.06.00 bis
01.07.00 1n Deutschland. Interes-
santerweise startete diese Tournee
in Kithlungsborn an der Ostsee und
endete in Gardelegen.

Die Tour hatte ausschliel3-
lich  1m  Osten
Deutschlands halt ge-
macht. Nichts desto
trotz waren mancher
Orts wie zum Beispiel in
Suhl die Veranstaltungs-
orte restlos ausverkauft.
Wobeies in Berlin wirklich
zum mntimen Clubabend mut
ca. 40 Fans kam. Ich hatte
die Moglichkeit an zwei Abenden
seine markante Stimme und Spiel-
freude wieder einmal live mit zu er-
leben.

Es war groBartig als ich am
24.06.00 1n Lanke bet Berlin ankam.
Eine wirklich kleine Kneipe und
schiitzungsweise 50 bis 80 Leute,
wiirde ich sagen, hatten Platz. Tom
erkannte mich gleich von Plauen,
als ich thn vor zwei Jahren dort ken-
nen lernte. Auch Mark und Phil
waren sehr nett und fragten mich
gleich wie es mir geht und ich hatte
den Eindruck, das sie sich freuten
mich wieder zu sehen. Sie shmm-
ten thre Instrumente und ich schoss
die ersten Fotos. Danach deckte ich
mich erst emmal mit Au-
togrammen ein und lie3
auch das Trickster-Foto
aus dem ELO Tourheft
von 1978 signieren.

Phil hatte auch sei-
ne lmitterte 2. Solo
CD ,, Agony & Ecstasy ,,
dabei. Aullerdem eine CD der
Gruppe MAIJA namens ,,Offa’s
Journey ,,, bei der er neben Jo Bates

6

( semner Frau ) und Alan Cooper
Mitglied ist. Letztere bemnhaltet rei-
ne Instrumentale keltische Musik,
wie auch das Stiick ,,Celtic Dawn*
das schon auf dem Naked Album
erschienen ist. Mit Mark 1st etwas
ganz merkwiirdiges geschehen, er
hat jetzt kurze Haare und Phil hat
emen kleinen Bauchansatz bekom-
men. Einige Berliner Fans waren
dann auch zugegen, die Fa-
milien Kauthold, Pabst und
auch Malcom & Heike fan-
den den Weg zur Fischer-
hiitte in Lanke.
Kurz nach 21 Uhr be-
gann das Konzert. Let-
der gab es keine Biih-
ne und viele der Gi-
ste mussten stehen,
da es nur begrenzt
Stithle gab. Aber dafiir sang er
wieder groBartig, Tom fiedelte was
das Zeug hielt und Mark war ein-
fach nur gut drauf.

Songs aus beiden Phil Bates CD’s
und natiirlich wieder drei ELO
Klassiker, wobei die Leute vom
Kneiper alle Wunderkerzen beka-
men und die Stimmung bei ,,Can’t
Get It Out Of My Head* kaum
besser sein konnte. , . Evil Woman*
und ,,Showdown* komplettierten
den ELO Teil des Konzertes. Nach
emner Pause kam der zweite Teil der
Show und Phil spielte auch wieder
von Stevie Wonder ,,Superstition®
und Eric Clapton ,Lay Down
Sally. Alle dret waren froh wieder
in Deutschland zu semn und hatten
immer ein licheln in den Augen.
Phil hat jetzt kiirzere Haare als
vor 2 Jahren und will
nie wieder zuriick
zur Band. Es war
eine gute Zeit, aber al-
les 1st einmal vorbet.

Gut emne Woche spiter

am 30.06.00 dann der
vorletzte Auftritt dieser Tour. In
Brandenburg an der Havel, am

Beetzseeufer steht die Gartenkneipe
L.Zur Asche ,,. Ein nettes Lokal mit
irischem Flair und wohl 60 Leuten
an diesem Abend. Eimne kleine Bih-
ne in der Mitte und wieder diese
ungebremste Freude am spielen der
Matadoren. Ber diesem memnem
Heimspiel gab es dann auch etwas
besonderes. Sie spielten in einer
wirklich atemberaubenden Version
,.Hold On Tight* und von den Bea-
tles ,,Get Back®. Diese 2 1/2 Stun-
den vergingen wie im Fluge. Ker-
stin und Tlona aus Sachsen bereu-
ten an diesem Abend ihre lange
Reise nicht. Sie genossen diese
wirklich magischen Augenblicke
sehr, hautnah erlebten ste die Mu-
sik mit. Alle drei Musiker
genossen
den Ap-
plaus
und wie
schon in
Lanke
sang Phil den
Song aus Eldorado solo. Die Wun-
derkerzen wurden geschwungen
und ich dachte es wire Weithnach-
ten. Spalleshalber habe ich Phil ge-
fragt, ob er auf memer Hochzeit
spielen wiirde und er war nicht ab-
geneigt. Also sollte ich in Zukunft
irgendwann einmal heiraten, die
Band habe ich schon | Fragt die
Frauen aus Sachsen, sie waren da-
bet | Im kommenden Jahr wollen
die drei wieder hier sein. Phil zeig-
te mir noch em Foto von semnen bei-
den Tochtern Roste & Sarah, des-
sen Bild er immer an seinem Her-
zen trigt.

FID

Der Promoter dieser Tour meinte
abschliellend zu mir, wenn ich mal
eine tolle Geburtstagsfeier veran-
stalten mochte mit Phil & Friends,
soll ich mich bet thm melden. So-
wett meine Eindriicke dieser Tour.
Ich hoffe das es all denjenigen ge-
fallen hat die dabei waren. Bis nich-
stes Jahr.

Alles Gute Euer Mike
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Pressemitteilung von Bev Bevan

Pressemittellung von Bev Bevan
(Veroffenticht am 29. April 2000)

,Nach reiflicher Uberlegung habe
ich mich dazu entschieden ELO
PART IT aufzulésen.

Am 22. Mai 1991 hatten ELO
PART II thren allerersten Auftritt
in Brighton, England. Und am 13.
November 1999 absolvierten sie
schliel3lich ihre letzte Live-Show in
Atlantic City, USA. So wird es zu-
kiinftig keine weiteren Live- Auftrit-
te oder Aufnahmen von ELO
PART II geben.

Electric Light Orchestra Part 11
existiert deshalb nicht mehr linger
und wird nun zu einem weiteren
Kapitel der Rock-Geschichte.

Es ist schwer zu glauben, aber es
sind schon 10 Jahre vergangen, seit-
dem ich damals die Original-Beset-
zung von ELO PART II zusam-
menstellte und wir fiir das erste
Album und die erste Tour der Band
zu proben begannen.

In all diesen Jah-
ren erlebte ich
eine wunderbare
Zeit und traf vie-
le interessante
Menschen. ELO
PART 1II hat
buchstiblich
hunderte
Auftritten in Dut-
zenden von ver-
schiedenen Lin-
dern auf der gan-
zen Welt absol-
viert und, was
auch immer der
Schauplatz war,
wir haben jedes
Mal das duberste

von

(Veroffentlicht am 29. April 2000)

dafiir gegeben, um die bestmogli-
che Show aufzufiihren. Es war ein
wahres Vergntigen, mit all den ver-
schiedenen Musikern in der Band
zusammenzuarbeiten. Sie alle sind
nicht nur exzellente Musiker, son-
dern, ohne Ausnahme, wirklich net-
te Menschen. Ich habe so viele lie-
be Erinnerungen an die Zeiten, die
ich mit den Jungs in der Band und
unserer groBartigen Bithnen-Crew
auf unseren Touren verbracht habe.

Trotzdem, mit der Ankunft des
neuen Millentums fiihle ich, dal3 die
Zeitt dafiic reif ist, emnen Wechsel
vorzunehmen. Ich hiitte gerne eini-
ge neue Herausforderungen in mei-
nem Leben. Ich beginne, das ganze
Herumreisen eher als Schinderei zu
empfinden und, ehrlich gesagt, wer-
de ich mude, die selben Songs
Abend fiir Abend zu spielen. Ich
bin nicht sicher, was die Zukunft
fir mich bereithilt. Ich kénnte ei-

ner anderen Band beitreten, falls
mir ein geeignetes Angebot tber
den Weg laufen wiirde, oder ich
konnte als Session-Schlagzeuger

arbeiten. Ich méchte damit weiter-
machen, Texte zu schreiben, und ich
wiirde auch gerne eine Karriere im
Radio oder Fernsehen emschlagen.
Eines Tages wiirde ich liebend ger-
ne meine Autobiographie schrei-
ben, aber ich hoffe und fihle, dal3
mir noch ein paar weitere Abenteu-
er bevorstehen, so dal} bis dahin
noch einige Jahre vergehen werden.

Zur Zeit weil3 ich nicht genau, was
ich tun werde, aber ich bin mir si-
cher, dal} die Zeit dafiir gekommen
1st, etwas anderes zu machen.

Ich wiirde diese Gelegenheit gerne
dazu wahrnehmen, Euch allen auf-
richtig fiir Eure Unterstiitzung,
Wirme und Freundschaft aber all
die Jahre zu danken.

Ich hoffe, Euch alle bald einmal
wiederzusehen.

Noch einmal danke.

Bye und bis bald - Bev Bevan®
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Pressemittetlung des Electric Light Orchestra Part IT

(Veroftentlicht am 4. Mai 2000 von World Entertainment Associates)

An alle unsere Fans...

Electric Light Orchestra Part IT ist
bereits das zehnte Jahr auf Tour.
Wie jeder weil3, hat Bev Bevan, ei-
nes der Griindungs-Mitglieder, die
Band verlassen. Wir wiinschen thm
alles Gute fiir seine zukiinftigen
musikalischen und personlichen
Pline.

Wie jeder gelesen haben mag, denkt
Bev, dal3 sein Austritt das Ende von
Electric Light Orchestra Part 11
bedeutet. Die anderen Band-
mitglieder stimmen darin aber nicht
tiberein und werden mit threr Ar-
beit weitermachen, ungestort, wie
sie es seit vielen, vielen Jahren in
der Vergangenheit getan haben.

Wie weitterhin
bekannt

1st,
1st
e1n
Streit
ZWi1-
schen
Jeest
Lynne
und den
Mitgliedern v o n
Electric  Light Orchestra
Part IT ausgebrochen. Mr. Lynne be-
hauptet gewisse Dinge und Electric
Light Orchestra Part IT behauptet
andere Dinge. Die ganze Geschich-
te ist, dal} Electric Light Orchestra
Part IT klar eine eigenstindige Band
ist, die uiber eine lingere Zeit-
periode hinweg auf Tour war, Jah-
re nachdem ELO aufgeltst worden
war, und die sich selbst darstellt als
Musiker, die viele neue Songs kom-
poniert haben, welche regelmiiliig
fir thre Fans aufgefithrt werden.

8

Alle Autnahmen von Electric Light
Orchestra Part 1T sind an thren Ar-
rangements klar erkenntlich. Das
trifft auch auf alle anderen Punkte
zu. Wie jede andere Musikgruppe
kann Electric Light Orchestra Part
IT nicht fiir die Aktionen des-
informierter AuBenstehender ver-
antwortlich gemacht werden. Die
Band versucht, alles, so gut wie
moglich, zu tiberwachen, aber wir
sind immer auf Fans wie Euch an-
gewiesen, die uns helten, iiber alles
informiert zu bletben.

Jeff Lynne, der phantastische Kom-
ponist, der er ist, hat immer von den
kontinuierlichen Touren
Electric Light Orchestra Part IT pro-
fittert. Zusatzlich zu den ELO Part
IT - Songs haben sie an-
dere Titel gespielt, die
von Jeff Lynne ge-
schrieben wur-
den und bei
welchen
Louis

von

Clark
und/oder Mik Kaminski
und/oder Michael | Kelly®

Groucutt entweder bei den Origi-
nal-Aufnahmen oder den Live-Auf-
fihrungen beteiligt waren.

Thr, die Fans, seid diejenigen, tiber
die dieser Streit handelt. Haben die
Mitglieder von Electric Light Or-
chestra Part IT jemals jemandem
Glauben gemacht, dal3 Jeff Lynne
in der Band ist ¥ Die Antwort dar-
auf 1st Nem. In dieser Frage bitten
wir Euch um Eure Unterstiitzung
Schickt uns bitte emne E-Mail an
nfo@worldentertanment.net und
teilt uns Eure Memung mit, ob oder

ob wir nicht jemanden irregefithrt
haben. Die Band ist sich threr
Pflicht sehr bewulit, erstklassige
Musik-Shows zu veranstalten und
Mustk von gestern, heute und sol-
che mit einem Blick auf morgen
aufzufihren.

Fure Unterstiitzung fiir Electric
Light Orchestra Part ITund alle frii-
heren Mitglieder von ELO ist et-
was, dal} wir alle, da bin ich mir si-
cher, sehr zu schitzen wissen. Um
im Namen der Mitglieder von
Electric Light Orchestra Part IT zu
sprechen, mochten wir Euch fiir
Eure kontinuierlichen guten Wiin-
sche danken und wir hoffen, den
Streit mit Jeff Lynne, dem grofar-
tigen Komponisten und Produzen-
ten, in der Art und Weise zu l6sen,
dall er weil}, daf} alle
ELO-Fans
sein

sches
Werk
ZU Wiir-
digen
wissen -
und dal3
Electric
Light Or-
chestra Part
IT damit wei-
termachen werden, Mu-
stk von verschiedenen Komponi-
sten zu spielen, um damit emem der
grollartigsten Dinge 1im Leben zu
huldigen - GUTER MUSIK !

Danke flir Eure Liebe und Unter-
stutzung,

Electric Light Orchestra Part 11

Kelly, Mik, Lou, Eric, Parth und
Gord
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Marertnel bitte, das kamt nmir irogdaie. ...

Genau, kommt es Fuch nicht auch ir-
gendwie bekannt vor.

Im November 1988 gab Jeff Lynne
uber Paul Cole von der ,,Birmingham
Evening Mail“ folgende Presseerkla-
rung ab: ,,Das Electric Light Orche-
stra ist jetzt Vergangenheit. Es ist vor-
bei. Die ganze Sache wurde ein biB3-
chen unsauber, und so mochte ich
nicht mehr ein Teil davon sein. Ich war
es gewohnt alles fiir E.L.O. zu bezah-
len, alles zu singen, alles zu kompo-
nieren, und alles zu produzieren. Da
ich das im Moment nicht tue, gibt’s
auch kein E.L.O. mehr.*

Am 22. November 1988 liel} Jet
Records eine gegenteilige Presseerkla-
rung verlauten, mit dem Inhalt: ,,Das
Electric Light Orchestra existiert im-
mer noch, nur das Jeff Lynne die
Gruppe verlassen hat. E.L.O. wird
unter der Fithrung von Bev Bevan
wettermachen, und man wird musika-
lisch an das E.L.O. Konzept von 1977
ankniipfen.*

Wenn wir noch ein Jahr zuriickgehen,
so kommen wir zu dem Punkt als Mik
Kaminski und Kelly Groucutt im Fe-
bruar 1987 ihr erstes Konzert unter
dem Namen OrKestra (mit einem K
fiir Kelly und Kaminski) gaben, nach-
dem unter dem Namen Player, kaum
jemand von ihrer Maxi-Single Notiz
genommen hatte. Hin Radiointerview
von Kelly und Mik, bei dem OrKestra
als das Electric Light Orchestra dar-
gestellt wurden, tat sein iibriges. Jeff
schaltete seine Anwilte ein, und
OrKestra muBten sicherstellen, dal3 es
kemne Verwechslung mit dem original
E.L.O. geben wiirde. Der Titel
»OrKestra featuring former Electric
Light Orchestramembers Mik Kamin-
ski and Kelly Groucutt®, wurde thnen
zugestanden.

Far die Weiterfithrung von E.L.O.,
machte Jeff klar, daB er den Namen
E.L.O. nicht Bev uiberlassen wollte. Es
ging ihm um die Verhinderung der
Verunglimpfung eines Markenzei-
chens. Letztendlich einigte sich Bev
mit Jeff auf den Zusatz Part IT im
Bandnamen, und es mulite von Bev

und Management betont werden, dal}
das Electric Light Orchestra Part 11
eine neue cigenstindige Band ist, bei
der Jeff Lynne nicht mit dabet ist.

Prinzipiell lief die Sache auch so wie
abgemacht, wobet natiirlich besonders
in den USA die Enttiuschung, daf3 Jeff
Lynne nicht mehr dabei ist, zu
Boykottaufrufen fir E.L.O. Part II
fithrten. Nachdem dann ab 1993 bis
1997 alles relativ gut lief, begannen mit
dem nachlassenden Medieninteresse
von E.L.O. Part 11, die immer kleiner
werdenden Tourneeveranstaltungs-
firmen mit dem Namen E.L.O. den
Versuch mehr Publikum in die Kon-
zerte zu locken. Dal} die Band deswe-
gen nicht jedesmal den Konzertvertrag
platzen Lel, ist natirlich verstindlich.

Bev’s Intention war es mit E.L.O. Part
IT an die groflen Zeiten von E.L.O.
anzuknupfen, jedoch war dies, nach
zwar bemerkenswerten Teil-Erfolgen
bis 1995, ab diesem Zeitpunkt endgiil-
tig klar, daf} dieses Ziel nie mehr zu
erreichen war. Eine Tatsache die Jeff
Lynne schon 1986 bei E.L.O. voraus-
sah und lieber aufhoren wollte, solan-
ge das E.I.O. kommerziell noch gut
dastand.

Eine gewisse Planlosigkeit und Stagna-
tion, lieen nach den semi-acoustic
Versuchen von Phil Bates und dem
professionellen George Reed ,,Access
All Areas® Video, klar werden, dall
E.L.O. Part II im Prinzip eine Band
bleiben wird, die E.L..O. Songs zum be-
sten gibt. Gerade in den USA wollte
so niemand richtig die Part 1T Songs
im Set haben. Nach Phil's Ausstieg,
kam zwar mit Parthenon Huxley eine
neue Euphorie und frischer Schwung
in die Band, jedoch wurde nun klar,
daBl man hochstens im 70er Jahre
Revial noch eine etwas grofiere Rolle
hitte spielen kénnen, aber man im
GrolBlen und Ganzen, doch eher unter
dem Kapitel Oldie Band laufen wiir-
de. Bev mag dies zwar sehr zuwieder-
gelaufen sein, und mit Sicherheit, war
das touren nicht mehr so aufregend
wie in den 70ern, wo man wirklich als
Superstar abgeschirmt werden mulite,

jedoch hitte Bev sicherlich noch eine
Zeitlang wertergetrommelt, wenn ihn
nicht Jeff Lynne zum passenden Zeit-
punkt am Wunden Punkt getroffen
hitte.

Jeff hatte sich iber die falsche
Deklarierung der USA Septembertour
mokiert und er bat Bev ,,dem ganzen
doch endlich ein Ende zu bereiten™.
Seine Bitte unterstiitzte er mit einer
sechsstelligen Summe. Bev hiitte si-
cherlich nicht zugestimmt, wenn er
weiterhin an den groflen Erfolg von
E.L.O. Part II geglaubt hitte.

Wie dem auch sei, bei Bev’s Ausstieg
in Atlantic City, wiinschte er der Band
weiterhin viel Erfolg. Die Band iiber-
legte ob sie sich in ELO 2 umbenen-
nen sollte. Sozusagen ein zweites ELO.
Die ersten Konzerte ohne Bev began-
nen im Januar 2000 in den USA. Sie
machten die ersten 3 Konzerte noch
unter dem Namen E.L.O. PART I,
und nannten sich dann ELO 2. Offi-
ziell war davon aber nichts, eher ein
Versuch der Band prisent zu bleiben.
Die Konzertveranstalter nannten die
Band e¢h wie thnen gerade beliebte.
Keine offiziellen Tourpline gegen die
man vorgehen hiitte konnen. Die Band
spielte mit Gorden Townsend im USA
Hinterland und in Osteuropa.

Bev’s Presseerklirung Ende April
machte nun klar, das Jeff Lynne dies
nicht langer hinnehmen wollte, und so
kam es denn auch, dal3 Bev’s Presseer-
klarung von den gleichen Anwilten ge-
schrieben worden war. Die letzten
Auftritte der Band fanden statt, ohne
einen Namen zu nennen. ,Band
Without A Name* featuring former
Electric Light Orchestra and E.L.O.
Part IT members. Inzwischen kam her-
aus das die Band sich nicht OrKestra
nennen will, sondern unter dem neu-
en Namen Orchestra weitermachen
will. Auftritte im August sind unter
diesem Namen bereits annonciert. Wir
bleiben dran.

Wiahrenddessen gibt es bereits die er-
sten Presseberichte tiber Jeff Lynne
und seine E.L.O. Reformation.
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Nachrichten von Rob Caiger, die er am 20 Mai beim Fantreffen in Berlin bekanntgab

Move:

Die Live Autnahmen vom Fillmore
West Konzert der Move in San
Franzisko 1969 stehen kurz vor der
Veroffentlichung,

E.L.O. Part II:

Die letzten Aufnahmen nut Bev war
,.Last Tran To London®, von dem
es drei Version gibt. Eine von
E.L.O. PART II, eine von E.L.O.
Part IT mit José Feliciano an Ge-
sang und spanischer Gitarre, und
emen Re-mix von Eric. Das ganze
war eher als Funprojekt von Eric
zu sehen. Eine Veroffentlichung
war unspriinglich auch nicht ge-
plant, das es mehr ein Charity Pro-
jekt war. Nach Bev’s Ausstieg wird
es wohl endgiiltig in der Versen-
kung verschwinden. (Unter uns:
Mal ganz ehrlich: Viele die es ge-
hort hatten, sind sicher froh, wenn
es nie erscheint)

Die-Band-die-sich-nicht-mehr-
E.L.O. PART II-nennen-soll:
Eric, Kelly, Mik, Louss, Parthenon
und Gordon Townsend, nehmen
ein neues E.L.O. PART II Album
auf. Over London Skies (noch von
Bev mit Hux komponiert), zwet
Stiicke noch ohne Namen von Par-
thenon und eins von Eric kompo-
niert, wurden in Berlin welt-
uraufgefiihrt.

Bev Bevan:

Anfang Mai erschien ein offizielles
Statement von Bev Bevan im
Internet, in dem er seinen Ausstieg
aus E.L.O. Part IT begannt gab und
die Auflésung der Band verkiinde-
te, da er die Band gegriindet hatte,
er allein das Recht an dem Namen
hat, und ohne thn es also kein
E.L.O. PART II mehr geben kann.
Das Schreiben klingt genau wie das
von Jeff welches er 1988 verlauten
liel3, und es st auch kein Wunder,
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denn es stammt vom gleichen An-
walt wie das 1988er von Jeft. Man
kann davon ausgehen, das Jeft Bev
zu diesem Schritt tiberredet hat.
Ebenfalls wie 1988 kam auch promt
die Gegenankiindigung von Greg
Szabo, Tourmanager von E.L.O.
Part II, mit der Aussage das sie auf
jeden Fall unter dem Namen E.L.O.
Part IT weitermachen wollen. Wie
sich die Zeiten doch ihneln.

Bev-Bevans-neue-Band:

Bev griindet eine neue Band bei der
Phil Bates, Neil Lockwood und
andere mit dabet sein werden. (Sie
wird doch hoffentlich nicht E.1..O.
Part TIT heiflen?)

Roy Wood:

Roy kiindigte an, n Zukunft bet
Live Konzerten nicht mehr semne
alten Hits, sondern nur noch Salsa(!)
zu spielen.

Eric Troyer:
Soloalbum liegt erst mal auf Eis

Mik Kaminski:
Sein ewiges Soloalbum wird ver-
mutlich nie fertig aufgenommen.

E.L.O.

LHirst Light™ soll die Neuauflage
des ersten E.L.O. Albums heillen,
die dann als Enhanced CD mit
Videoclips und einem Teil der gan-
zen ,, Anthology® miBigen Takes
und unvertffentlichen Versionen
erscheinen soll. Termin ist Septem-
ber zum 30-jihrigen Griindungstag
von E.L.O. Ebenso wurde eine un-
veroffentlichte Quadrophonie Ver-
ston vom zweiten Album entdeckt
die nun 1m Surround Format er-
schemen soll. Desweiteren stehen
noch die Re-masterungen der ori-
ginal E.I.O. Alben von Jeff Lynne
auf dem Plan, wie sie von Rob
schon beim 2. Fantreffen in Frei-

berg 1996 angekiindigt worden
waren. Der erste TV Aufritt von
E.L.O.,.Set Of Six*“wird als Kauf-
video erschemen.

Jeff Lynne Tribute Album:
Ebenfalls schon seit 4 Jahren ange-
kiindigt, scheint es nun aber etwas
mehr in greifbare Nithe zu riicken.
Mit dabei werden sein: Cheap Trick
mit Falling Forever, Guns ‘n” Roses,
Todd Rundgren mut einer neuen
Version von Do Ya und viele ande-
re mehr.

Abbey Road Session:

In den Abbey Road Studios wird
eine grole Session stattfinden, bei
der viele berithmte Gruppen Lie-
der von anderen Gruppen spielen
werden. The Moody Blues spielen
Paranoid und Black Sabbath Night's
In White Satin. Mit dabet sein wird
Bev der E.L.O. vertreten wird, und
Carl Wayne als Move.

Carl Wayne bei den Hollies:

Carl Wayne ist ber den Hollies als
neuer Singer emngestiegen. Sein er-
stes Konzert war am 7. Juli in Stutt-
gart beim DaimlerCrysler Festival.
Die Hollies werden in Zukunft
auch Songs von Move spielen.

OrKestra featuring former
members of E.L.O.:

Es wird versucht auf dieser Basis
eine Hinigung fiir die Restmitglieder
von E.L.O. PART II zu finden. Jeff
und Bev koénnten mut dieser Vari-
ante anscheinend gut leben, und die
Band wird vermutlich darauf ein-
gehen.

Jeff Lynne Projekt:

Jeff Lynne arbeitet mit Richard
Tandy in Los Angeles an einem
neuen Projekt. Er nimmt ein Album
als Electric Light Orchestra auf.
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Fantreffen 2000 - EireNechlese

VON WEM WAR DIESMAL
WIEDER WAS?

Wie tiblich die traditionell detaillier-
te Zusammenstellung der Darbie-
tungen vom 4. Fantreffen. Die
Videoblocke sind wieder mit fort-
laufender
Blockzihlung
durch -
nummeriert.
Fiir die vorhe-
rigen Blocke
siehe bitte
Newsletter # 33,
# 49 und # 71.

AUDIO BLOCK
5
Daybreaker ELO
PART II live in

Bonn 1999

I’'m Alive ELO
PART IT live in Bonn
1999

Nanadu ELO PART

IT live in Bonn 1999

Human Love GARY WRIGHT
Jeff backing vocals 1999

Blue Beyond The Grey JINMY
NAIL Jeff prod, played 1999
Night Calls (Remix) JOE
COCKER DTS Sound Album
1999

Falling Forever MOVE BBC Ses-
sion 1970

It’s Over JEFF LYNNE Rockline
Radioshow 1990

Runnaway JEFF LYNNE Rockline
Radioshow 1990

Let’s Spend The Night Together /
Piano Concerto No. 1 / The End
E.L.O. live in Detroit 1976
Nobody’s Angel (Extended Remix)
MISS B. HAVEN Remix prod. by
Jeff 1990

Hugging And Tuggin The Line
THE CHADS Jeft’s first Band
recording, played guitar 1964
Daybreaker ELO PART II live in
Bonn 1999

Mr. Blue Sky GLAMOURPHONE

feat. KELLY GROUCUTT

remixed by Christopher , Kit*
Groucutt 1999
Don’t Bring Me Down ELO PART
II live in Bonn 1999, with Soccer-
stadium-songs

ABBEY ROAD
SESSIONS /
CBS SESSIONS
Open My Ees
(live at Fillmore

West), Roy,
Bev, Carl
Wayne, Rick

Price

The Words Of

Aaron (early

Take), pia-

no, vocals

10538
Overture
(Take 1)
(first as

ELO)

Mr. Rado (Take 9) violin solo intro

by Steve Woolam

Nellie Takes Her Bow (early Take)

vocals, ptano

The Battle Of Marston

(July 2nd, 1644)

(recording excerpts)

Roy trying out what

happens

Whisper In The Night

(Take 1) vocals, guitar

part

Roll Over Beethoven

(guitar Take) Jeffs

electric guitar only

Roll Over Beethoven

(vocal Take) Jeffs

vocals only ‘

Roll Over Beethoven

(Take 1) complete, where

all later versions were taken from

Tonight (early Take) vocals, accoustic

guitars, thythm beats

Down On The Bay (Take 1) all

instruments done by Jeff alone

Don’t Mess Me Up (vocal Take)

vocals of Roy, Jeff and Bev

Moor

Naney Sing Me A Song (Carl’s Versi-
on) vocals by Carl Wayne, flutes by
Roy!

Aerial Pictures (early take) vocals by
Carl

Aerial Pictures (Helicopter Version)
vocals by Roy, different lyrics
Atrborne unreleased Helicopters b-
side

E.L.O. 2 / (Lost Planet) Intro later
became live intro for Daybreaker
Auntie Bollocks (Ma-Ma-Ma Belle
early version excerpts) different
guitar solos by Jeff Lynne and Marc
Bolan

After All (31 seconds) unreleased
Secret Messages doublealbum
outtake

Beatles Forerer unreleased Secret
Messages doublealbum outtake
Endless 1zes (original 1982 version)
unreleased Secret Messages
doublealbum outtake

E.L.O. VIDEO BLOCK 4 (54 min)
Evil Woman [ukebox / Top Of The
Pops 1975
Do Ya Midnight Special TV Show
1977
Rockaria! Midnight Special TV
Show 1977
So Serions (Edit)
Disneyland TV
Show1986
Calling America
Disneyland TV
Show1986
Introduction live in
Dortmund 1986
Twilight live in
Dortmund 1986
Lzvin’ Thinglive in
Dortmund 1986
Ma-Ma-Ma Belle
live in Dortmund
1986
Do Ya live in Dortmund 1986
Rockaria! live in Dortmund 1986
Roll Over Beethoven | Telstar live in
Dortmund 1986
Hold On Tight Heartbeat 86 TV
Show
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Don't Bring Me Donn Heartbeat 86
TV Show

10538 Ouerture (Intro) Promo / Tele
51990

Jeff Lynne Interview Tele 5 1990
Euvil Woman Promo / Tele 5 1990

JEFF LYNNE VIDEO
BLOCK 5 (10 min)
A Woman 1.ske
T h a t
STRANGE
FRUIT Stll
Crazy movie
1998

Dirty  Town
STRANGE
FRUIT Still
Crazy movie

1998
Heartbreak Radio ROY ORBISON

Promo 1992

This Is  Lore GEORGE
HARRISON Promo 1988

Jeff Lynne Interview JEFF LYNNE
Abbey Road TV Documentary
1999

E.L.O. PART II VIDEO BLOCK
4 (57 min)

Part Two commercial Telstar TV
commercial 1991

Honest Men ZDF Fernsehgarten TV
Show1991

Thousand Eyes Peters Popshow TV
Show 1991

Power Of A Million Lights Die
Puhdy’s Auf Jobsuche TV Show
1994

Breakin® Down The Walls Granada
Good Morning TV Show 1994
Standin’ In The Rain Access All
Areas 1997

Dmprovisation All Access Areas 1997
Torn To Stone Al Access Areas 1997
Calling America (Solo) All Access
Areas 1997

Dot Wanna All Access Areas 1997
Ain’t Necessarily So Promo / All
Access Areas 1997

Don't Bring Me Down All Access
Areas 1997

Al Fall Donn Promo / All Access
Areas 1997

Tightrope / ELO Part II Interview
Kiew TV Show 1999

12

Rock’n’Roll It King Kiew TV Show
1999
Becanse Kiew TV Show 1999
Midnight Blue Kiew TV Show 1999
Interlude Kiew TV Show 1999
To The Moon Kiew TV
Show 1999
Shine A Little Love
Kiew TV Show
1999
The of
Horace  Wimp
Kiew TV Show
1999

Ticket

Diary

SOLO AND SIDELINE
VIDEO BLOCK 4 (10 min)

Read ‘Em And Weep NNIEAT LOAF
Videocollection / Eric back. voc.
Deadringer For Lore MEAT LOAF
AND CHER Videocollection /
Eric acts as barman

I Gonna Love Her For Both Of Us
MEAT LOAF Videocollection /
Eric back. vocals

IV Take Yo Back JULIANA RAYE
Promo / Jeff Lynne prod., arr.,
played 1992

MOVE VIDEO BLOCK 3 (13
min)

Me And You ROY WOOD
Unreleased track / Roy and Jeff
prod., play, sing

I Can Hear The Grass Grow Beat Beat
Beat, German TV-Show 1967
Sunshine Help Me Jazz Bilzen, TV
Show, Belgium 1969, Carl with axe
Flowers In The Rain Jazz Bilzen, TV
Show, Belgium 1969

Something Colour Me Pop, TV-Show
1968

When Alice Comer Back
To The Farm Beat
Club, German TV-
Show 1970 with Jeff

ROY WOOD VI-
DEO BLOCK 4 (44
min)

Look Thru’ The Eyes
Of A Fool ROY
WOOD Top Of The Pop TV-
Show 1975

See My Baby Jire WIZZARD Rare

Groove Mix / Wogan TV-Show
1973

Forerer ROY WOOD Top Of The
Pop TV-Show 1973

Waterloo DR. AND THE MEDICS
with ROY WOOD Cheggars Quiz
TV-Show 1978

Angel Fingers WIZZARD Night-
shift US TV-Show 1973

The Words Of Aaron THE MOVE
Old Grey Whistle Test TV-Show
1971 with Jeft

Down To Zero ROY WOOD AND
RICK WAKEMAN BAND Gas-
tank TV-Show 1982

O. T. T. ROY WOOD Over The
Top TV-Show 1982

Band Age BAND AGE Jim
Davidson TV-Show 1982

T'With It Could Be Christmas Everyday
ROY WOOD BIG BAND AND
JOOLS HOLLAND ORCHE-
STRA Don’t Forget Your
Toothbrush IT TV-Show 1995
Fire Brigade (Excerpts) ROY
WOOD BIG BAND Now And
Then TV-Documentary 1998
Blackberry Way (Excerpts) ROY
WOOD BIG BAND Now And
Then TV-Documentary 1998

See My Baby Jive (Excerpts) ROY
WOOD BIG BAND Now And
Then TV-Documentary 1998
California Man (Excerpts) ROY
WOOD BIG BAND Now And
Then TV-Documentary 1998

See My Baby Jive (Excerpts) ROY
WOOD BIG BAND Now And
Then TV-Documentary 1998
Blackberry Way (Excerpts) ROY
WOOD BIG BAND Now And
Then TV-Documentary 1998
Flowers In The Rain (Excerpts)
ROY WOOD BIG
BAND Now And Then
TV-Documentary 1998
Blackberry Way (Excerpts)
ROY WOOD BIG
BAND Now And Then
TV-Documentary 1998
Kiss Me Goodnight Boadicea
ROY WOOD BIG BAND
AND JOOLSHOLLAND
ORCHESTRA Don’t Forget Your
Toothbrush IT TV-Show 1995
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The Move-The Corplete Singles Gollection And More

Move CD’ kennen wir ja zu genii-
ge. Es ser an die vielen Move
Sampler LP’ erinnert und an die
inzwischen ebensoviele Move CD?%,
Generell fillt aber auf, das es ent-
weder nur Move CD’s mit Matertal
bis 1970 gibt, oder eben welche mit
dem Harvest Material von 1971 bis
1972. Diese hier heute beschriebe-
ne ist die erste aus Grofibritannien
die alle Move A Seiten enthiilt, seit
der Doppel LP ,,The Roy Wood
Story* von 1976.

Diese im Friihjahr 2000 erschiene-
ne CD wurde in Zusammenarbeit
mit Rob Caiger hergestellt und
wurde nur tiber die Woolworth La-
denkette vertrieben. Der von Rob

(Crimson CRIMCID233)
gestaltete Text 1m Booklet enthiilt
e Interview von Rob mit Carl
Wayne welcher tiber die Move Ge-
schichte erzihlt. Die Titel-
zusammenstellung ist nicht auller-
gewohnlich, und bringt auch nichts
neues was nicht schon auf irgend-
emner anderen CD erschienen 1st.

Die unverétfentlichte Single Cherry
Blossom Clinic mit dem ,,unver6f-
fentlichten® Track Vote For Mle,
welcher nun seit seiner Erstverof-
fentlichung auf der 3 CD
S Movement™ Box nun schon zum
dritten mal veroffentlicht wird, wo
hingegen die A Seite schon seit
1968 auf dem Album ,Move™ zu
finden ist. ,, The Girl Outside* wird

zwar als Alternative Version beti-
telt, es handelt sich aber um die
Mono Version wie sie schon auf der
Repertoire Zweitverdffentlichung
des Albums ,Move® von 1998 zu
finden ist. Trevor singt darauf et-
was lauter und anders betont. Feel
Too Good befindet sich ohne das
A-Capella Ende der Album Versi-
on von ,,Looking On*, The Duke
of Edinbrough’s Lettuce, darauf.
Am interessantesten sind die Fotos
der wilden Move, in dem Carl mit
der Axt den Fernseher zertriimert,
tut er naturlich nicht, sondern
schligt nur den Mikrophonstinder
auf den Boden, und das Tonight
Foto von Jeff mit dem Umhang
und der Words Of Aaron Miitze,

14
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Manchmal geschehen noch und Wizzard Hitparaden Single A-  fraglich. Doch bevor jetzt ein fal-
Wunder. Roy Wood’s drit- Seiten mitmachen wiir-  scher Eindruck von ,,Main Street™
tes Wizzard Album den bleibt  entsteht, se1 erwiihnt, das der Sound
L. Wizzo®, welches er 1976 nichts mit dem des Albums ,,Super
nicht verdffentlichen Active Wizzo® von

durfte, ist nun im Frih- der Roy
jahr 2000 bei Edsel er- Wood
schienen. Siehe hierzu Wizzo
das Roy Wood Album Band von
2000 Special 1977  zu
Newsletter # 88. Al- tun hat. Es
lerdings wurde das sind nach
Album nicht als al- wie vor Pop
tes 3. unveroffent- und Rock-

lichtes Wizzard
Album auf den
Markt gebracht,
sondern als neu-

songs, ledig-
lich mit ausge-
feidlteren Arran-
gements, die sehr

es Roy Wood anspruchsvoll
Album von klingen, und nach
2000 unter wie vor unverkenn-
dem Band- bar Wizzard heraus-
namen Roy héren lassen. Das
Wood & besondere daran ist,

Wizzard. Na- daf3 man selbst jahre-
tirlich wird nicht verheim- lang das Wizzard Ma-
licht, dafi das Album 1976 aufge- tertal von 1972 bis 1976
nommen wurde, aber \ gehort hat, und man

im aktuel- ‘ nun selbst dlter gewor-

len Roy den 1st und auch mal
Wood Big “J( reifere Musik hort.
Band Sound \ _ Da kommt dieses
der Roy v ' ' Album  gerade
Wood’s Army > : \ recht, und man
schliefit sich - AN \ wundert sich, das

niamlich der
Kreis. Die
Blisertruppe von
Roy Wood’s Army
die Thunderbirds
spielen alle Neben-
her in Jazz Orche-
stern und somit wiire
es momentan kein

Roy diese Art
von Musik
schon 1976 ge-
macht hat.
Wer mittler-
weile immer
noch Zwei-
fel hegte ob
Roy Wood

Problem das Album ’ 36 emn musi-
: 5 {38 a’u‘](u- %
wMain Street™ live zu kalisches
spielen. Ob allerdings Genie

viele normale Konzertbe-

sucher Roy’s Ausflug zur
ernsthafteren Nusik lieber
horen mochte als die Move

ist, der wird
von ,Main Street™ nun
entgiiltig davon tiberzeugt.
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The Chads:

o crste mustikalischen Gehversuche

Uber Jeft’s musikalische Gehversu-
che vor seiner Zeit bei den Idle Race
waren bisher nur dulerst spirliche
Informationen zu bekommen. An-
fang des Jahres gelang es uns je-
doch, in Birmingham einen gewis-
sen Mick Atkins zu treffen. Dieser
wulite uns einiges tiber die Musik-

szene im Birmingham der frithen

Jeff’s

GOer-Jahre und
Zeit bei den
Chads zu be-

richten.

Begonnen
hatte fur
die spiite-
r e n
,,Chads*
alles be- g
reits 1m
Spit-
jahr 1959,
als zwet junge Musiker
sich auf die Anzeige emnes gewis-
sen Mick Atkins meldeten, der auf
der Suche nach einer Gruppe war,
die einen Gitarristen benétigte. Die
beirden gehorten zu den
moundowners®, denen soeben Terry
Galager als Gitarrist abhanden ge-
kommen war. Erschwerend kam
hinzu, dal in nur emer Woche ein
Auftritt anstand.

Er bekam den Job und

teilte sich die Biihne und

den Proberaum mit emnem
Bassisten, einem Rhyth-
mus Gitarristen, einem
Schlagzeuger und zwei Sin-
gern, die Everly Brothers
Nummern zum Besten ga-
ben. Die Gruppe war im
Grofiraum Birmingham recht
erfolgreich und arbeitete sich
bis i die gréferen Clubs und
Hallen hoch, in denen sie u.a.
Roy Wood, Carl Wayne, Mike
Sheridan, Denny Laine und wei-
tere Stars der Birminghamer Lokal-

16

szene kennenlernten. Um 1963 ent-
schlofi sich einer der Singer, die
soundowners™ zu verlassen. Da
man mit einem Singer keine Everly
Brothers Harmonien singen konn-
te und kein anderer in der Gruppe
richtig singen konnte, entschlof}
man sich fiir emnen anderen Singer
als Barking Bord zu spielen.

Der war auch schnell gefunden
und so nannte

T"E m a n
o‘“be sich in
»Robby
Hood
And The
Merry
Men® um.
Nach einigen

erfolgloser
Tournee ent-
sschied man sich
' jedoch zum Split
Robby Hood. Die Band
war froh, aus den licherlichen
Bithnenklamotten zu kommen
(griine Strumpfthosen, spitze Hiite
etc.) und beschlof fortan Blues zu
spielen. Als neuer Singer wurde
John Williams rekru- =

mit

tiert.

Monaten auf

Eine Geschichte tber Jetf Lynnes

Da man als Merry Men schlecht
Blues spielen konnte, muflte ein
neuer Name her. Die Truppe einig-
te sich schlieBlich auf den griffige-
ren Namen ,,The Chads®. John war
eine grolie Verbesserung gegentiber
Robby Hood und so bekam die
Band nicht nur mehr Geld fiir thre
Auftritte, sondern auch bessere
Gigs. Jedes Wochenende waren die
Chads woanders gebucht und ka-
men meistens erst am Montag mor-
gen kurz vor Arbeitsbeginn in ih-
ren reguliren Jobs wieder i Bir-
mingham an. Die harte Arbeit be-
gann sich jedoch auszuzahlen, da
die Gruppe mehr und mehr Zu-
schauer fand.

Emer ithrer Agenten war Vince
Martin aus Coventry, der den Chads
schlieBlich einen Job als Gruppe bet
den US Armee und Airforce
Kassernen in Frankreich anbot.
Wichtig fiir diese Art von Engage-
ment war jedoch, eine Singerin zu
haben. Kurzentschlossen gab man
eine Anzeige auf. Unter den vielen
schlechten Singerinnen, die sich
meldeten, war die beste eine gewis-
se Pauline. Die Band war vol-

ler Hoffnung, daf} sie mut viel
Ubung noch besser werden
wiirde und machte sich mit
thr 1im Oktober 1964 auf
den Weg nach Frankreich.
In Toul (bet Verdun) soll-
ten sie die nichsten Wo-
chen ihren Lebensunter-
halt verdienen. Im GI
Club der
spielten sie die damals
tiblichen 5 Stunden
Gigs an je 6 Tagen die
Woche (die auch
schon Bev Bevan bet

Kasserne

seinem Trip nach
Deutschland mait
Carl Wayne & The
Vikings mitmachen mulfite). Nach-
dem sie fiir emnige Auftritte zu den
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Reiss (keyboard), emige Auf-
nahmen in den Tettlow Stu-
dios 1n Birmingham zu ma-

chen. Dies waren die ersten
Jeff
Lynne, der damals aller-

Aufnahmen von
dings noch zu schiichtern
war, um zu singen. Ein
Acetat mit den Titeln
wHugging and Tugging
The Line®“, ,,Short
Dressed Woman®,
,,Green Onions® und
,,Preaching The Blues®
wurde angefer-

S.H.A.P.E
Headquaters am Rande von Paris
gewechselt waren, machte sich die
Truppe nach einer Auseinanderset-
zung mit der 6rtlichen Militir-Poli-
zet kurz vor Wethnachten 1964 auf
den Riickweg nach England. Mick
Atkins und der Rhythmusgitarrist
verlieBlen die Band sofort nach der
Riickkehr. Als Ersatz wurde noch
im Dezember 1964 n Jeft Lynne
ein junger Gitarrist gefunden, der
fiir die niichsten 18 Monate mit Th-
nen durch ganz England touren
sollte. Sie spielten vorwiegend in
mittelgroBen Hallen, wie z. B. in
Universititen, Dance Halls etc. wo-
bet sie unter anderem fiir die Kinks
und die Spencer Davis Group als
Vorgruppe auftraten. Die Auftrags-
lage war gut und man war n der
Regel fiir etwa 3 Auftrit-
te die Woche
gebucht.

tigt, eine offi-
zielle Veroffentlichung kam je-
doch nie zustande. Zu dieser Zeit

lesstete sich die Band einen Roadie,
der ebenfalls Jeff

1965 gelang es
den Chads in
der Besetzung
Jefft
(Gitarre), John
Williams (Ge-
sang), Joe
Parsons (Bass),
Keith Harrison
(Drums) und
der deutschen
Margarete

Lynne

hies. Da die
beiden Jeff’s von hinten sich

sehr dhnlich sahen, wurden sie vom
Rest der Truppe Tinga und Tucka
genannt. Die Namen gelu”)rren da-
mals zwei Koala’s, die in emner sehr
populiren englischen Fernsehserie
die Hauptrolle spielten.

1966 16ste sich die Gruppe dann
auf. Der Singer ging direkt danach
mit der Coventry Gruppe ,Mad
Classix“ nach Deutschland auf
Tournee. Als sie wieder in England
zuriick waren, stiegen Keith
Harrison, der Drummer der Chads
und Jeff Lynne fiir kurze Zeit bei
den ,,Mad Classix™ mit emn. Emnes
Nachts wurde das
ganze Bquipment
der Gruppe aus
dem Bus gestoh-
len. Jeff hatte
Gliick, da er an
diesem Abend
sein Instrument
mit nach hause
g(:'l'l( ymnmen ]'l‘(ln'{j.
Damit war das
Ende der Gruppe
eingeliutet.

Jeff Lynne hatte
inzwischen je-
doch ausreichend
Bithnenerfah-
rung gesammelt
und so war es flir
ithn ein leichtes emne neue Gruppe
zu finden. Bei der auch national be-
kannten Birminghamer Gruppe
Mike Sheridans Lot war der
Namensgeber und Gitarrist gerade
gegangen und so war nicht nur ein
neuer Name noétig, sondern auch
ein neuer Gitarrist und Singer. Man
hatte es zunichst mit emnem gewis-
sen Johnny L. Mann versucht. Die-
ser erwies sich allerdings nach er-
sten Studio-Aufnahmen als un-
brauchbar und so stieg Jeft Lynne
bei den ,,Nightriders™ em. Diese
nahmen als ,,Nightriders 1966
noch die Single ,,It’s Only The
Dog' auf, bevor sie sich in gleicher
Besetzung in ,Idle Race™ umbe-
nannten. Der Rest 1st Geschichte...
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Die Chads -

Wer von den Chads-Demos erwar-
tet, Jeff Lynne heraushoren zu kon-
nen, wird enttiuscht sein. Dies war
jedoch auf der emn Jahr spiter auf-
genommenen Nightriders-Single
LIt’s Only The Dog auch nicht
moglich. Der damals gerade mal 18
Jahre alte Jeff Lynne war schlicht
und ergreifend noch zu schiichtern
um zu singen und war aulerdem
mnerhalb der Gruppe das Kiiken.

So st es nicht wetter verwunderlich,
dal} Jeff Lynne in der kurzen Zeit,
in der er bei der Gruppe war, mehr
von Thnen profitierte, als umge-
kehrt. ,,Huggin® and Tuggin’ the
Line® wurde vom Bassisten Joe
Pearsons geschieben und ist eine
Rockabilly Nummer, im Stil etwas
an Bill Hayley angelehnt. Es domi-
niert die von Marget Reiss gespiel-
te Orgel. Jeff’s Gitarrenarbeit be-
schriinkt sich auf eins-
ge wenige Griffe. Das
Lied ist typisch fiir die
Zeit n der es entstand,
jedoch nicht weiter be-
merkenswert.

Gleiches gilt fiir die
Willie Dixon Nummer
»Preaching The
Blues“. Auch hier be-
steht das Lied tiberwie-
gend aus (Kirmes-)
Orgel und Gesang, Jeff
beschrinkt sich weitge-
hend darauf, den
Rhythmus des Schlag-
zeugs mitzuspielen.

Ganz anders kommt
LShort
Woman® (ebenfalls

Dressed

emne Joe Pearsons
Nummer) daher. Die
nolende Orgel 1st im
Hintergrund und so
kommt Jeff endlich zur
Geltung. Be:r dieser
schnellen Rock’n’Roll
Nummer ist sogar
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Platz fir ein Gitarren-Solo, bet dem
er semn ganzes Konnen zeigen konn-
te. ,,Short Dressed Woman® diirfte
das wohl beste Stlick der 4 Aufnah-
men sein, da hier Gitarre und Bass
nicht vollig untergehen.

Beim Instrumentalstiick ,,Green
Onions® 1st aber dann auch schon
wieder ,,.Schlul3 mit Lustig™ und die
Orgel wird zusammen mit dem
Schlagzeug zum dominierenden
Instrument. Jeff’s Gitarre darf im
Hintergrund etwas mutspielen, der
Bass ist praktisch nicht vorhanden.

Jeff’s Gitarrenspiel beschrinkt sich
hierbet dann auch nur auf 2, 3 Ak-
korde, gemil3 dem Motto: ,,Warum
auch mehr spielen, wenn’s eh’ kei-
ner hort™. Damals mag es noch set-
ne ganze Aufmerksamkeit gefordert
haben, heute wiirde er wahrschein-

Demos

lich nebenher emne Zeitung lesen...

Mit der Musik konnten die Chads
sicher kemnen Durchbruch erwarten,
auch wenn die Rhythmen sehr Har-
monisch waren. Dazu gab es von
dieser Sorte Bands wie Sand am
Meer. Fiir Jeff waren sie aufgrund
thres vollen Terminkalenders in der
kurzen Zeit, in der er bet Thnen war
aber eine gute Lehrzeit, da sie thn
in der Birminghamer Musikszene
bekannt machten.

Wer weil3, ob Jeff ohne der Erfah-
rung mit den Chads ein paar
Monater spiter ber den wesentlich
bekannteren Nightriders/The Idle
Race einsteigen hitte kénnen...
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Bill Hunt

Interview von Martin Kinch

FTM Wie begann deine Karriere
als Musiker?

BILL HUNT: Vor den MOVE
war ich in mehreren Gruppen im
Raum Birmingham, wie zum Bei-
spiel THE BREAKTHROUGH.
Wir hatten damit unter anderem
BBC Radio 1 Live-Auftritte. Wir
waren auch 3 Monate in Ziirch und
spielten in Hotels (I) und anderen
Veranstaltungsorten. Aullerdem
waren wir dort zusammen mit
BLACK SABBATH unterwegs.
Danach war ich mit der Gruppe
HANNIBAL und einer weiteren
Band namens SAFRAN unterwegs,
die 1m Raum Birmingham jedoch
nicht sehr bekannt war. Ich denke,
es war als ich bet ,,Safran® war, als
ich vom Midlands Arts Centre hor-
te, dall Roy Wood und Jeft Lynne
auf der Suche nach einem Horni-
sten fiir thre neue Gruppe waren.

FTM: Was war die erste Band, mit
der du Plattenaufnahmen gemacht
hastr

B.H.: Wir haben, glaube ich, kaum
Aufnahmen mit THE
BREAKTHROUGH gemacht,
aber mut der Gruppe HANNIBAL
machten wir ein Album. Produzent
und Manager war der von BLACK
SABBATH. Die hatte gerade einen
grofien Erfolg mit dem Album ,,Pa-
ranoid”. Wir wurden vom selben
Management betreut. ,,Paranoid®
war 18 Wochen mn der Single Hit-
parade zirka August 1970. Produ-
zent war Rogers oder so. Wir hoff-
ten den gleichen Erfolg zu haben.
aber es passierte nicht viel.

FTM: Thr habt ein Album verof-
fentlicht und es erschien auch emne
Single daraus, oder?

B.H.:Das stimmt. Soviel ich weil3,
st dieses Album kirzlich von ei-
ner deutschen Plattenfirma erneut
veroffentlicht worden. Aber ich bin
nicht sicher. (Anm d. Red. Wir sind
sicher, es stimmt)

FTM: Hast Du irgendwelche Tour-
neen / Auftritte mit der Band ge-
macht?

B.H.: Kurz vor der Griindung von
HANNIBAL, gab es eine Gruppe
BAKERLOO mit dem Gitarristen
Clem Clempson. Clem Clempson
war ein brillanter junger Musiker
und arbeitete spiter zusammen mit
John Hiseman in COLOSSEUNML
Erwurde ein grofler Studiomusiker.
Sein Manager Jim Simpson aus Bir-
mingham finanzierte ein Album mit
BAKERLOO. Nach Beendigung
der Aufnahmen ging Clempson um
andere Dinge zu tun. Jim Simpson
wollte in Deutschland Werbung fiir
dieses Album machen. Wir mach-
ten eme Tournee in Deutschland
unter dem Namen BAKERLOO,
bevor wir thn in HANNIBAL iin-
derten. Mit anderen Worten, keiner
der an der Aufnahme beteiligten
Musiker war bet der Tour dabei! So
etwas gibt es auch.

FTM: hast du noch Kontakt zu
chemaligen Kollegen?

B.H.: Hauptakteur war Adrian
Ingram. Das erste Mal, daf3 ich thn
traf war in einer Band. Er hatte eine
3-Personen Blues Band, die in der
Region bekannt war. Obwohl er zu
der Zeit keine musikalische Ausbil-
dung hatte, bekam er einen Lehr-
stuhl fiir Gitarre an der Leeds
School of Jazz . Er hat jetzt Jazz-
auftritte i Amertka, hat Bucher
geschrieben tiber Wes Montgomery

und diverse Gitarristen. Also ein
sehr fihiger Mann. Die Hauptat-
traktion der Band war Adrian
Ingram. Ich glaube er hat auch alle
Lieder geschrieben.

FIM: Hast Du noch Kontakt zu
Adrian Ingram?

B.H.: Ja, ab und zu.

FTM: Wann ging es mit HANNI-
BAL abwirts? Wann haben Jeff und
Roy nach dir gefragt? Zu der Zeit,
als du die Band verlassen wolltest?

B.H.: Sie kannten die Band gar
nicht. Ich hérte durch Freunde in
Birmingham, daf3 Jeff und Bev zum
Midland Arts Center gehen wollten.
Viele Bands probten dort. Sie wa-
ren dort gewesen um nach Musi-
kern zu suchen, die Horn spielten.
Ich weil} nicht, wie ich die Num-
mer bekam, aber ich kontaktierte
Jeff, er wohnte in meiner Nachbar-
schaft. Ich rief thn zuhause an und
arrangierte ein Treffen und Bev und
Roy sollten zur gleichen Zeit kom-
men. Ich fuhr mit meinem Horn zu
JefE, ging rein und spielte thnen et-
was vor. Spielte auch Klavier. Wir
kamen gut miteinander zurecht. Roy
erschien eine Stunde spiter, wie
tiblich. So lernten wir uns kennen.

FTM: Wann war das?
B.H.: Ich vermute 1970

FTM: Du sagtest, du hast mit th-
nen einige TV-Auftritte gemacht.
Warst du beim letzten Album von
MOVE dabes?

B.H.: Bei ,Message From The
Country war ich dabei. Ich weils
nur nicht, ob ich wirklich ein In-
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strument spielte, oder nur Tier-
stimmen nachmachte. Da war ein
Stiick darauf, ich denke es war
Message From The Country mit
Kuh- und Schweinesttmmen. Ich
glaube ich war eine der Tier-
stimmen.

FTM: Du mul3t mit thnen zusam-
men gewesen sein, als Sie daran
dachten mit MOVE Schlul3 zu ma-
chen, um sich in E.L.O. zu verwan-
delnr Das mul} eine komische Zeit
gewesen seins

B.H.: Sie lieBen MOVE bestehen,
um das E.L.O-Konzept zu finan-
zieren. Diese Idee teilten sich Roy
und Jeff. Jeff stieg nur ber NMOVE
ein, um die Band E.L.O. zu griin-
den und MOVE sollte bestehen
bleiben, um E.I..O. zu finanzieren.
Wihrend man gleichzeitig die
Grundung und das E.L.O. Materi-
al aufzeichnete.

FTM: Und du warst dabet, das
E.L.O. Album aufzunehmen?

B.H.: Ja, es wurden sehr viele Stiik-
ke aufgenommen. Zuerst gingen
wir nach London zum Phonogram-
Studio nahe Marble Arch, welches
Paul Weller kaufte und vermutlich
immer noch besitzt. Und wir hat-
ten emn Es-Horn und Roy hatte eine
kleine Messingtrompete. Ich spiel-
te am Anfang von 10538 Overture
den Hornteil und den Trompeten-
teil am Schluf3 des Stiickes. Ich glau-
be wir beschleunigten den Trom-
peten Teil am Schluf3 um einen ho-
heren Klang zu erreichen.

FTM: Gleich nach Verdffentls-
chung des Albums, ging Roy. Hast
du zur gleichen Zeit mut Roy die
Band verlassen?

B.H.: Ich mé&chte noch kurz etwas
sagen, wenn wir Uber Paul Weller
sprechen. Paul Weller hatte eine Sin-
gle auf dem Album Wildwood. Ei-
ner meiner Neffen kam zu mir und
fragte mich, ob ich das Paul Weller
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Stiick gehort hitte, es klingt wie
10538 Overture. Ich hérte es mir
an. Ich konnte es kaum glauben, es
Klang wirklich dhnlich. Es ist inter-
essant dabei, dali 10538 in dem Stu-
dio aufgenommen wurde, welches
er spiter kaufte!

FTM: Es heifit Changing MNan,
oder?

B.H.: Ja, genau. Das ist es.

FTM: Roy ging nach Veroffentli-
chung des Albums. Bist Du zur glei-
chen Zeit gegangenr

B.H.: Ja, beide Musiker sind ehr-
geizig und talentiert, Roy und Jeff.
Es kam deshalb zu Spannungen.
Als Roy von der Italien-Tour zu-
riickkam, sagte er zu mir, er hitte
noch genug von dem Arger bei
MOVE. Und wollte nicht Mitglied
einer weiteren Band sein, mit so
vielen Spannungen, aus diesem
Grunde wollte er Jeff und E.L.O.
verlassen, um WIZZARD zu griin-
den.

FTM: Wurde er gedriingt zu gehen?

B.H.: Nein, das nicht. Es war sei-
ne Entscheidung, Und er wollte den
neuen Rock ‘n” Roll Pfad gehen und
nicht den klassischen.

FTM: Und du bist zur gleichen Zeit
gegangen.?

B.H.: Ja, er ging und ich war nicht
besonders gliicklich mit E.I..O.. Fiir
mich war es nicht die beste Live-
Band, die ich je gehort hatte. Ich
wollte sowieso gehen. Roy hatte das
neue Konzept und er bat mich, thn
zu begleiten. Ich kam mit Roy gut
aus. Er hatte den gleichen Humor
und viele musikalische Talente. Ich
war glicklich mit thm zu gehen.
WIZZARD war eine Band mit gu-
ter Stimmung. Und dieses kann
man aus den Stiicken heraushoren.

FTM: Und die erste Single Ball

Park Incident kam Dezember 1972
zu Wethnachten auf den Marktr

B.H.: Ja, das stimmt und schr er-
folgreich. Platz 6 der Hitparade.

FTM: Und du hast die B-Seite ge-
schriebenr

B.H.: Ja, das ist richtig, Es war emn
Cembalo-Stiick, The Carlsberg
Special betitelt. Es war damals das
Lieblingsgetrink von WIZZARD.

FTM: Carlsberg Special, Piano’s
Demolished Phone 0213734472,
Du wirst diese Nummer nicht mehr
vergessen

B.H.: Die Telefon Nummer war
eine Uberraschung fiir mich. Ich
hatte bereits emnen Titel fiir das
Stiick, aber sie erzihlten, sie hitten
einen neuen Titel. Sie wollten mur
diesen Titel jedoch nicht verraten.
Ich hab es nicht ganz kapiert, mach-
te mit aber nichts daraus. Als die
Single erschien, war auf der B-Sei-
te meine private Telefon Nummer
genannt. Mein Telefon klingelte des
Ofteren.

FTM: Warst Du sauer, dall Du
stindig angerufen wurdest?

B.H.: Eigentlich nicht. Ich war jung
und frisch verheiratet. Es war Spal3.
Die Anrufer waren freundlich. Und
sie waren liberrascht mit einem
Bandmitglied zu sprechen. Nach
einer Weile nervte es dann doch, da
das Telefon stindig klingelte und
wir bekamen eine neue Nummer.

FTM: Und eine alte Dame, 85 Jah-
re alt, bekam die alte Nummer.

B.H.: Ja, die Nummer wurde nicht
gesperrt, sondern gleich an die alte
Dame gegeben. Und die war rich-
tig sauer. So stand es in der Zei-
tung;

FTM: War das das erste Stiick was
du geschrieben beziehungsweise
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aufgenommen hast?

B.H.: Ja. Carlsberg Special. B-Sei-
te von Ball Park Incident.

FTM: Wurde das Stiick jemals bei
einem WIZZARD Konzert ge-
spielt?

B.H.: Nein, ich denke nicht. Ich
glaube, kaum eine der WIZZARD
B-Seiten wurde jemals Live gespielt.

FTM: Hast Du jemals versucht, es
live zu spielen?

B.H.: Ich kann es nicht mehr spie-
len. Es ist zu schnell.

FTM: Das st es. Es hort sich so
an, als ob es

en sehr
schwierig zu
spielendes
Stiick 1st.

B.H.: Es
bastert auf
ei1nem
klassi-
schen
Stuck.

FTM:
1973
war ein
hervor-
ragen-
d e s
Jahr
far
WIZZARD, mit zwei Nr. 1 Hits,
See My Baby Jive und Angel Fin-
gers. Kannst Du Dich noch genau
an diese Zeit erinnern?

B.H.: Es war mit sehr viel Spal} ver-
bunden. Wizzard hat Spal gemacht
und es war eine gute Stimmung da.
Wie ich schon sagte, es kam auf den
Platten gut heriiber, dieser Spal3.

FTM: Roy veroftfentlichte ja paral-
lel dazu Solo-Aufnahmen. Hast Du
auf welchen davon mitgespieltr

B.H.: Ja. Ich spielte Piano auf sei-
nem Solo-Album.

FTM: I Wish It Could Be
Christmas st inzwischen ein Klas-
stker in der Wethnachtszeit. Er tont
in dann in jedem Laden aus den
Boxen. Erfiillt Dich das mit Stolz?

B.H.: Oh ja, es 1st groflartig und
ich bin froh, daf3 ich dabei war. Es
ist ein Stick Popgeschichte. Ich
denke noch immer, dal} es besser
als die Slade Single ist.

FTM: Es wurde im Sommer ein-
gespielt, oder?

B.H.: Ich weili nicht mehr genau,
wann es war, aber es war warm.

FTM: 1973 wurde von
WIZZARD aullerdem das Album
W Wizzard Brew verdffentlicht.
Gefillt es Dir?

B.H.: Ja. Leider kam es beim Pu-
blikum nicht so gut an. Ich denke
Roy’s grofite Begabung liegt in der
Pop-Single. Es ist nteressant, daf}
Jeff zu dieser Zeit die besseren
Konzept-Alben, aber keine so gu-
ten Pop-Singles schrieb. Jeff hatte
damals nicht so grofien Erfolg, wo-

hingegen Roy all die Hits mit den
MOVE und WIZZARD hatte. Als
sich die Szene verinderte und
Bands wie Led Zeppelin und Pink
Floyd erfolgreich wurden, wurden
Alben wichtiger als Singles. Ich den-
ke Roy’s Talent liegt in der 3-Minu-
ten Single.

FTM: Es war sehr anders geartet,
verglichen mit See My Baby Jive
und Angel Fingers.

B.H.: Ja, ich denke die Fans waren
vollig platt. (Lacht)

FTM: Es muf} groBen Spal} ge-
macht haben, mit Wizzard dieses
Album aufzunehmen und thr Mit-
glied zu sen.

B.H.: Oh ja. Wir waren sehr erfolg-
reich, kamen im gan-
zen
Tad
her-
um.
Auf
der
Bih-
n €
waren
immer
fast
ZwWeit
Dut-
zend
Leute,
die ihren
Spal3 hat-
ten.

FTM :
Zusam-

Wie war die
menarbeit mit Roy?

B.H.: Roy war fantastisch. Es war
sehr angenehm mit thm zu arbei-
ten, da er genau wulite, was er woll-
te. Er hatte alles bereits im Kopf.
Es war nie so, dal} man ins Studio
gingund ewig herum probierte. Roy
hatte das Lied bereits fertig im
Kopf und es ging nur noch darum,
es zusammen mit thm auf Band fest
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zu halten. Nichtsdestotrotz konn-
ten wir eigene Ideen emnbringen und
Roy bestirkte uns stindig darin,
dies auch zu machen. Er st auch
im Studio sehr kreativ.

FTM: 1974 nahmst Du dann mut
WIZZARD das Album ,,Eddy And
The Falcons auf. War es withrend
den Aufnahmen, als Du dich dazu

entschlossen hast, zu gehen?

B.H.: Ich kann mich mehr an die
Photo Session als an die Aufnah-
men erinnern. Ich glaube, wir ha-
ben zuerst emnige Stiicke fiir das
Album eingespielt. Danach ging ich
und Bob Brady kam, wenn ich mich
recht erinnere.

FTM: Hast Du viel auf dem Al-
bum gespieltr

B.H.: Ich habe keine Ahnungmehr,
wie viel es war.

FTM: Denkst Du, es wurde mehr
Material mit Dir aufgenommen, als
veroffentlicht wurde?

B.H.: Nein, zumindest nicht, so-
lange ich mit dabei war. Ich erinne-
re mich nicht an all zu viele Sticke,
die nicht verétfentlicht wurden.

FTM: Es muf} dir schwer gefallen
sein, diese Gruppe zu verlassen.
Schlieflich hattest Du eine Menge
Spal} und warst sehr erfolgreich.
Warum bist Du gegangen?

B.H.: Es waren verschiedene pri-
vate Dinge. Meine Frau war zum
ersten Mal schwanger. Ich weif3
nicht, ob das etwas dndert, aber es
liBt Dich alles etwas ernster sehen.
Roy hatte Erfolg als Solo-Kiinstler
und sprach davon, Konzerte mit
verschiedenen Musikern in der Al-
bert Hall zu geben. Er wollte dazu
Musiker wie z. B. Rick Wakeman
am Synthesizer und diverse andere
Leute nehmen. Ich sah, wie Don
Arden versuchte, thn als Solo-
Kiinstler zu etablieren. Es erinner-
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te mich fatal an Rod Stewart und
seme Faces. Deshalb sah ich keine
lingerfristige Zukunft fir die
Gruppe. Ich sah es allerdings als
falsche Richtung fiir Roy an. Ich
denke Roy ist erfolgreicher mit ei-
nem guten Team um ihn herum, als
er es alleine 1st.

FIM: Nach demem Weggang bet
WIZZARD, nahm der Erfolg ab.
Ist das so richtige War es die Stim-
me, das Komponieren, wurde er
(Roy) gezwungen Dinge zu ma-
chen, welche er nicht wollter

B.H.: Mit Pop Bands ist es so und
Roy war der Meister der ,,Drei Mi-
nuten Single®, Ich denke Pop Bands
existieren nicht ewig, Musik-
richtungen dndern sich, anderes
Publikum und wir erreichten nicht
den LP Markt. Wir waren eine Sin-
gles Band. Bands und Kiinstler
kommen und gehen und die niich-
ste Modewelle stand an.

FTM: Hast du bet dem Stiick This
Is The Story Of My Love (Baby)
von dem WIZZARD Album
sHIntroducing Eddy And The
Falcons® mitgespielt?

B.H.: Ich kann mich sehr gut dar-
an erinnern. Ja, da spielte ich mit.

FTM: Hast Du die Karriere der
Band danach weiterverfolgt?

B.H.: Ich habe mich danach in an-
deren Bereichen umgesehen. Ich
habe Unterricht gegeben und ging
zur Musikschule in Birmingham.
Ich interessierte mich immer fiir
Musik und verfolgte Jeff’s E.L.O.
Fortschritt  und den
WIZZARD.

Von

FTM: War es danach schwer, ei-
nen ganznormalen Beruf zu ergrei-
fen?

B.H: Ja, die Umstellung war nicht
leicht. Aber irgendwann gewthnt
man sich auch daran.

FTM: Du warst also weg bei
WIZZARD, hast unterrichtet und
mit Raymond Frogatt zusammen-
gearbeitet?

B.H.: Ja spiter, und Raymond war
mit WIZZARD auf Tour und wur-
de auch von Don Arden emne Zeit
lang gemanagt. Wir nahmen Kon-
takt auf und ich machte emige Gigs
mit thnen. Der Hohepunkt war ein
Video im Palladium in London.

FTM: Du erwithntest Don Arden.
Er war ktuirzlich im Fernsehen. Was
denkst du tiber thnr

B.H.: Er ist ein guter Freund von
mir (ironisch). Der Bericht war gut.
Ich glaube nicht, daf3 er sich damit
viele Freunde gemacht hat.

FTM: Wurde er immer schlecht
gemachtr

B.H.: Irgendwie schon, aber er fin-
det es gut, als harter Hund bezeich-
net zu werden. Es war damals fiir
viele Manager, z Bsp. auch Peter
Grant von Led Zeppelin eine Art
von Management.

FTM: Erzihle uns die Sache mit
SLADE und Noddy Holder.

B.H.: Dieses hiingt tatsichlich zu-
sammen mit HANNIBAL. Ich
sprach iiber Adrian Ingram, der
kannte seit langer Zeit Dave Hill
von Slade. Dave kontaktierte
Ingram um eine klene Aufnahme
Band zu griinden. Aus diesem
Grunde besuchte mich Dave und
brachte Material mit. Wir begannen
zusammen zu arbeiten. Es klappte

gut.

FTM: Und du hast einige B-Seiten
far SLADE Singles geschrieben?

B.H.: Das stimmt. Wir schrieben
einige Stiicke fiir die kleine Band

und fiir SLADE.

FTM: Und thr habt die Band
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BLESSING IN DISGUISE ge-
griindetr

B.H.: Richtig, Wir veréffentlichten
den EVERLY BROTHERS Titel
Crying In The Rain. Spiiter hatte die
Gruppe A-HA viel Erfolg mit die-
sem Titel.

FTM: Als SLADE sich aufloste,
machte Dave Hill als SLADE 2
weiter.

B.H.: Richtig. Jim und Noddy woll-
ten nicht mehr auf Tournee gehen.
Noddy war sehr beschiftigt im
Fernsehen und hatte ge-
rade ein
Buch
g¢e-
ben.
Erwar
d er
Mei-
nung,
m 1 t
SLADE
alles ge-
macht zu
haben und
wollte kei-
ne Parodie

seiner selbst
werden, wie
es etwa Gary
Glitter  ist.
Dave und Don

grindeten SLADE 2, wie ELO
PART 1T und traten weiter auf.

FTM: Wie denkst du dariiber,
wenn der Lead Singer wie Jeff die
Band verlifit und Noddy von
SLADE?

B.H.: Bei den Bands gibt es immer
mal wieder Anderungen. Ein Mit-
glied mochte ausscheiden und der
Rest der Band macht weiter. Figent-
lich etwas natirliches.

FTM: Du bist also noch an
SLADE 2 betetligt?

B.H.: Ich arbeite noch mit Dave
zusammen. FEr kam kiirzlich s
Studio  Magic  Garden in
Wolverhampton, wo ich mit einer
neuen Band Aufnahmen machte.

FTM: Wie heifit die Grupper

B.H.: THE GROOVE REPORT.
Ich war sehr beeindruckt. Sie sind
Ende 20, viel jinger als ich. Sie
mochten eine CD machen und su-
chen einen Klavierspieler. Wir pas-
sen gut zusammen und arbeiten
an der CD.

jwy 35Lul

A TN N
™ Toesday 12" une

FTM: Sie haben Auftritter
B.H.: Ja. Es sind sehr gute Musi-
ker. Der Sanger hat eine sehr gute
Stimme und eme der besten Stim-
men, die je aus Birmingham seit A.
Campbell von UB 40.

FTM: Ich hoffe, wir sind eine der
ersten, die die neue CD zu horen
bekommenr

B.H.: Ich verspreche es.

FTM: Das st sehr nett von Dirl

B.H.: Kemne Ursache.

FTM: Thr seid eme sehr musikali-

sche Familie. Dein Sohn gibt Kon-
zerter

B.H. Ja, er spielt im Ronny Scott’s
n Birmingham mit semer Gruppe.
Er ist ein ausgezeichneter Song-
schreiber. Es schemt thm leicht zu
fallen. Er singt und spielt Gitarre
und es ist sein erster Auftritt mit
der neuen Formation.

FIM: Und du hast einen Neffen
Miles,

von dem wohl je-
der schonmal ge-
hort hat? Gibt es
seine Gruppe
T H E
WONDER
STUFF nochr

B.H.: Nein,
T H E
WONDER
STUFF
haben
sich auf-
gelost,
aber
Miles
tritt
weiter
auf,
hier
in England und in
den USA. Er veroffentlicht CD’,
die tiber das Internet bestellt wer-
den kénnen.

FTM: Unter seinem eigenen Na-
men?

B.H.: Ja. Miles Hunt.

FTM: Wie sicht es mit der Band
GROOVE REPORT aus?

B.H.: Wir wollen die CD produ-
zteren und hoffen die beste Band
in diesem Jahrtausend zu werden.

FTM: Viel Gliick

B.H.: Danke.
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Englisches Vorwort 1988

Ich sagte bereits i der Issue 1, dass
FTM nicht dafiir geschaffen wur-
de, E.I.O.’s Vergangenheit darzu-
stellen, so reich und ergiebig der
Stoff dafiir auch 1st. FTM st auch
fur E.L.O.Ss Zukunft da. Zur Zeit
bringen E.L.O. ihre nichste Verof-
fentlichung heraus (was immer das
auch bedeuten konnte?), ich hofte,
dal} wir Fans uns als eine Einheit
noch enger zusammenschliefien
und so etwas wie ein inoffizielles
aber hochmotiviertes und effizien-
tes Promotionteam werden.

Wenn wir alle mehr
an die ,,wichtigen®
(d.-h. meistgehorten)
DJ‘s, .z.B. Mike
Smith, Steve Write,
Simon Bates, Anne
Nightingale u.v.a.m.
schreiben [so auch an
die lokalen Radiosta-
tionen emschlieBlich
die renommierte
Capital Hitline, wo
die Leute uber thre
Favoriten abstimmen
kénnen] und wenn
wir schlieBlich in die
Plattenliden gehen
und danach fragen,
ob sie die ELO-Plat-
ten tiber thre Laut-
sprecher in den Ge-
schiiften abspielen kénnen, und ab-
gesehen davon wvielleicht nicht nur
eme Exemplar der Platten zu kau-
fen, so konnen wir die Platten ei-
nem groferem Publikum vermut-
teln, als wenn wir es ber der rein
geschiftlichen Werbung durch
CBS/EPIC belassen.

Als ich emnmal an ein Kate Bush-
Fanmagazin, das sich ,,Under the
Ivy* nennt, schrieb, machte ich es
ebenso wie emige andere hundert
Fans, all dieses eben Genannte. Das
Ergebnise Sie hatte thren 1. Top-
Ten-Hit und wurde zur Nr.1 LP.
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Lalt uns das Gleiche fiir ELO tun
jar Es gibt kemnen Grund dafiir, dal3
ste nicht wieder einen Top-Ten-Hit
und emne Nr. 1-LP haben sollten,
ste haben dafiir geniigend Materi-
al. Orchestrale Mega Produktionen
haben sie n den 70er Jahren ge-
macht, aber sie werden sich damit
jetzt, in den 80-er Jahren, nicht zu-
frieden geben. E.L.O. geht mit der
Zeit, thr Sound und thre Personlich-
keit wird geformter, asketischer,
kurz gesagt, eine Band aus den
80ern. Sie kénnen mit threr Musik
noch begeistern und haben jenen
grofien Sound, der sie berithmt
macht - ,,Getting To The point*

und ,,.Destinarion Unknown* zeu-
gen davon. Nattirlich wissen wir das
alles schon lange. In unseren Her-
zen sind sie seit Jahren, laBt uns
daftir sorgen, dass sie wieder die
Nr.1 in Charts werden, da, wo sie
hingehéren! Wenn die Bee Gees
heutzutage noch die Nr.1 in den
Charts werden kénnen, dann gibt
es keinen Grund dafiir, warum das
ELO nicht auch schaffen kénnte.

Auflerdem sind in dieser Ausgabe
die regelmiliigen Veroffentlichun-
gen, die sich diesmal auf das On
The Third Day-Album konzentrie-

ren, dann enthilt diese Ausgabe den
2. Teil der Roy-Wood-Story, einen
Kommentar zu seiner jiingsten Sin-
gle, die speziell in der letzten Aus-
gabe versprochene neue Seite, ei-
nen brillanten Artikel Gber Jeff's
Texte von FTM’s friherem Her-
ausgeber Neil Frost und eme kiinst-
lerische Darstellung tber ELO's
Song Daybreaker, welcher mir eine
Idee gab.

Warum gebt Thr nicht Eure Gedan-
ken weiter, die Euch beim anhéren
der ELO-Songs bewegenr Da gibt
es viele Moglichkerten fiir Euch alle
und ich warte mit grolem Interes-
se auf die Ergebnisse.
Nun, wir werden se-
hen.

Eine Bitte noch: Wenn
Thr an FTNM schreibt
und eine Rickantwort
erwartet, vergesst nicht

einen frankierten
Riickumschlag beizu-
legen.

(Anm. 2000: Gute
Vorsitze von Andrew,
aber leider ist nach
dem Februar 1988,
keine weitere E.L.O.
Veroffentlichung mehr
erschienen. Die
Schwerpunkte verla-
gerten sich in den
nichsten Jahren, auf
Jeff Lynne, seine Produktionen fiir
andere Kiinstler, die Traveling
Wilburys, Mik und Kelly’s Gruppe
OrKestra, E.L.O. Part 1T und der
Roy Wood Big Band. Aufmerksa-
me und Treue Leser von Face The
Music konnten dies alles in den letz-
ten 22 Ausgaben von Face The
Music Germany lesen.)
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Here is the news
1988

George und Jeff
auf Cloud Nine

Die lang erwarteten Ergebnisse der
George Harrison / Jeff Lynne-Zu-
sammenarbeit sind nun in Form der
Cloud Nine-LP herausgekommen
(Dark Horse WX-123925643-1).
Jeff 1st Co-Produzent und Co-Au-
tor von 3 Stiicken: That's what 1t
takes, This is love und When we
Fab (auch der Name der neuen Sin-
gle) und er spielt Gitarre, Bass und
Keyboards auf der LP.

In zahlreichen Interviews, die ge-
geben wurden um die LP bekannt
zu machen, hat George Harrison
von seiner Bewunderung fiir Jeff
gesprochen und auch von der Még-
lichkeit, thn fiir eine Tourband fur
die LP zu gewinnen. Leider sicht
es im Moment danach aus, dal}
George nicht die Absicht hat, auf
Tour zu gehen()).

Die Aufmerksamkeit, die Jeff durch
dieses Projekt erhalten hat, wird ein
maximales Interesse an der nich-
sten E.L.O.-Veroftfentlichung si-
chern (Die dann jedoch ein Solo-
Album wurde, Anm. der Red.).
Mehr dazu wetter unten.

Got my mind
seton Nr. 1?7

Obwohl in England eine Auflage
der Maxi mit einem Poster und eine
weitere limitierte Ausgabe der Sin-
gle als 12"-Picture-Disc heraus
kam, schaffte es Got My Mind Set
On You, die Titelsingle von Cloud
Nine dort ,,nur auf Platz 2. In den
USA dagegen erreichte der Song
Platz 1 und wurde Georges dritte
US-Nr.1.

Das Album ,,Cloud Nine® kam n
den britischen Charts auf Platz 10
und verkaufte sich besser als jedes
andere Album zuvor. In Amerika
war seine hochste Plazierung Nr. 9.
Schiefilich war Got My Mind Set
On You einer der 20 bestplatzierten
Videos, die fiir einen Song gemacht
wurden und in der fiir Jeff charak-
teristischen Art und Weise auf E-
TV gezeigt wurde.

Duane und Jeff

Die adleriugigen Jeff-Kritiker wer-
den wissen, dass das George
Harrison-Projekt nicht das Eimnzi-
ge 1st, was er in letzter Zeit gemacht
hat. Neben vielen anderen Dingen
arbeitet Jeft an der Comeback-LP
eines Rockers aus den 50er Jahren,
Duane Eddy. Jeft ist an 3 Tracks
beteiligt. The Trembler, Rockabilly
Holiday, Theme For Something
Really Important (bei welchem er
Rhythmusgitarre, Schlagzeug, Bass
und Synthesizer spielt ). Die LP, die
sich ,,Duane Eddy* (CAPITOL
IST-2034) nennt, kam leider nicht
in die Charts. Die Songs Theme For
Something Really Important und
Rockabilly Holiday wurden iibri-
gens von Jeff geschrieben.

Das gegenwiirtige E.L.O.

Es wird in nichster Zeit keine neue
E.L.O.-LP herauskommen, da Jeff
gegenwirtig mit anderen Dingen
sehr beschiftigt ist. Er produziert
gerade einige Tracks fiir Brian
Wilson von den Beachs Boys. Bev
macht inzwischen emige Sachen fiir
Black Sabbath. So ist auf deren
jingster LP Eternal Idol Bev mit
dabei (Vertigo VERH-51 832-708),
obwohl keiner so genau weil3, bei
welchen Songs er zu horen ist. Die
LP kam auf Platz 75 der britischen
LP-Charts.

ELO -
All Over The World

Eine neue auslindische Sampler-LP
All Over The World (ARCADE
024621 ) ist als Import von Virgin
Megastore in London erhiltlich.
Die LP enthilt von den E.LL.O. Al-
ben ELO II, Eldorado, A New
World Record, Out Of The Blue,
Discovery, Xanadu, Time und
Secret Messages bekannte Songs,
genau gesagt, exakt genau die glei-
chen Songs wie auf der Perfect
World Of Music-LP. Innen in der
LP 1st emn Farbfoto von E.L.O. beim
Montreux Festival 1986.

ELO auf CD

Das Prince Trust-Konzert st auf
CD erschienen, aber seid gewarnt(!),
trotz zahlreicher Erwihnungen auf
dem Cover werdet Thr Fuch sehr
anstrengen mussen, Jeff darauf zu
horen. Discovery und Greatest Hits
gibt es jetzt von Nice Price fiir nur
4 Pfund. Auch die CD First
Movement kann man jetzt zu einem
mittleren Preis erhalten.

Auf dieser gibt es 6 Tracks mehr
als auf der LP, mit mehr als Gber
eine Stunde Musik. Das Song-
material stammt von der ersten LP
und allen Songs von ELO II ( Roll
Over Beethoven ist hier nicht die
lingere, sondern die kurze 7-
minttige Version ) und Showdown
ist komplett im Gegensatz zur Ver-
stion auf Greatest Hits. Schliefllich
set noch erwihnt, dass es All Over
The World auch auf CD gibt.
(ARCADE CD 0102421), alle
Songs gibt es da in voller Linge,
im Gegensatz zur Vinyl-LP, in ih-
ren tblichen gekiirzten Versionen.
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Nach SHOWDOWN wechselten
ELO in England zu Warner
Brothers Records, wodurch sie wie-
der Label-Kollegen von Roy Wood
wurden. Thre erste Veroffentlichung
unter diesem Label war ,,On The
Third Day™ (WB K56021), dessen
Erstausgabe in dem heute sehr ra-
ren Klappcover erschien. Das Co-
ver unterscheidet sich stark von
dem heute erhiltlichen. Die Vorder-
seite zeigt ein Foto der Erde, tiber
welches ein Loch ausgeschnitten ist,
durch das man Jeff’s Kopf - den
Planeten iiberblickend - sehen kann.
Wenn man das Cover 6ffnet, zeigt
das komplette Foto Jeft, der emne
leuchtende weille Kugel hilt, die
sich exakt an der gleichen Stelle
befindet, wie die Erde auf dem
Frontcover. Beim weiteren 6ffnen
des Covers (es ist eines dieser 70er-
Jahre-Doppelklappcover, d h. man
kann es zweimal aufklappen - es ist
schwer zu beschreiben, wenn man
noch keins davon gesehen hat) fin-
den wir die Texte im muttleren Be-
reich und Fotos verschiedener Gro-
Be, auf denen jeder der Band die
Kugel hilt. Ein ausnahmsweise
unscharf geratenes Foto zeigt je-
manden, von dem wir nur anneh-
men konnen, dass es Ted Blight sein
soll, der zusammen mit Mike Ed-
wards als Cello-Spieler auf dieser
LP genannt wird. Wir werden spi-
ter noch auf dieses erstaunliche
Verschollenen-Phinomen des Ted
Blight zurtickkommen.

Das Riick-Cover der LP zeigt den
Songtiteln tibergeordnet das lie-
benswerte Foto einer Sonnenfin-
sternis. OCEAN BREAKUP und
OCEAN BREAKUP REPRISE
sind als separate Songs aufgefiihrt,
anstatt sie als Tel von KING OF
THE UNIVERSE bzw. NEW
WORLD RISING zu erwihnen.
Das Cover (designed von Seabrook,
Graves und Aslett) st zweifellos
sehr gut gelungen und durchdacht,
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dennoch mag ich es aus dem einfa-
chen Grund nicht, da es einen fal-
schen Eindruck von der Musik auf
der LP vermuttelt. ,,On The Third
Day* ist ein leichtes, heiteres Al-
bum, aber das Cover vermittelt den
Eindruck es wiire hart und schwer.
Wahrscheinlich ist dies der Grund,
dass das Album keine Chart-
Platzierung erhielt (Tatsichlich war
,»On The Third Day® der Beginn
von dret schlechten Jahren fiir ELO,
was die LP-Verkiufe in UK be-
trifft). Das Labelbild ist die lang-
weilige Zeichnung tropischer Biu-
me, die Warner Brothers zu jener
Zett verwendete. Es steht ebenso
im Wiederspruch zum Cover, so-
gar was das Tracklisting angeht,
denn OCEAN BREAKUP RE-
PRISE st iiberhaupt nicht aufge-
fihrt, weder als Teil von NEW
WORLD RISING noch als eige-
ner Song. Diese Klappcover-Aus-
gabe ist im TopZustand heute etwa
40,- DM wert.

In Deutschland wurde das Album
ebenfalls als Doppelklappkover
veroffentlicht, allerdings in emer
De-luxe Ausfithrung im Vergleich
zur UK Ausgabe. Die UK Ausga-
be besteht aus einfachem Cover-
karton der beidseitig bedruckt ist,
lediglich der Mitteltell des Covers
besteht aus doppeltem Karton und
man kann somit die LP von links
oder rechts in das Mittelteil des
Covers emnschieben. Die rechte und
linke Klappseite des Covers werden
dann wie Fliigel nach innen ge-
klappt, somit kann die LP nicht
herausrutschen. Die Aullenseiten
sind mit einer Folie tiberzogen und
lassen das Cover gut aussehen. Die
bedruckten Innenseiten der ,,Flu-
gel* sind jedoch sehr matt und las-
sen die Bandmitglieder etwas flach
daherkommen. Allerdings ist der
Fensterausschnitt durch den Jeff
auf den Siidpol der Erde schaut 12
x 12 em grof3. Die deutsche Aus-
gabe besteht durchgehend aus dop-
peltem Hochglanz-Coverkarton;,
vorstellbar wie ein Doppelalbum

mit eben einer weiteren Doppel-
klappseite. Die LP wird somit in das
rechte Coverteil eingeschoben, das
mittlere und das linke Teil sind ver-
klebt. Dadurch wirkt das Album
einfach edler. Allerdings ist der
Fensterausschnitt nur 10 x 10 cm
grob, beziechungsweise klein. Die
hollindischen Ausgaben haben das
»Made In Germany* Cover. Austra-
lien war das Doppelklappcover zu
teuer, so erschienen alle Australi-
schen Ausgaben in einem norma-
len Klappcover ohne Fenster.

Der Fensterausschnitt mit Jeff’s
blick auf die Erde wurde einfach
aufgedruckt. Auf derlinken Innen-
coverklappseite befinden sich die
Bandmitglieder mit thren Kristall-
kugeln, auf der rechten Seite sind
die Texte. Die Musikerangaben be-
finden sich auf der Coverriickseite
tber der Sonnenfinsternis, obwohl
auf der Textseite in der mittlere
Spalte noch genug Platz gewesen
wire. Jeff’s Bild mit der Kristall-
kugel fehlt ganz. In Neu Seeland
war selbst das Klappcover zu teu-
er, deshalb erschien das Album dort
in einem Einfachcover. Die Song-
texte und Fotos der Bandmitglieder
kamen auf ein Einlegeblatt.

Die beste Losung hatten die Japa-
ner. Dort erschien das Album in
einem normalen Doppelalbum-
cover ohne Fenster, im Prinzip wie
das Australische. Auf der linken
Innencoverklappseite 1st hier aller-
dings Jeff mit der Kristallkugel zu
sehen und rechts die Band-
mitglieder samt Musikerangaben
welche sich unter Mike Edwards
Bild befinden. Eine vierseitige Bei-
lage im 12" Format zeigt auf Seite
1 das United Artists schwarz / weil3
Cover mit den Gruppenfoto von
Richard Avedon. Seite 2 enthilt die
Textseite des Originalcovers mit
jedoch schwarzer Schrift auf wer-
em Papier. Seite 3 enthilt die un-
vermeidliche japanische Textiiber-
setzung und Seite 4 die japanische
ELO Story. AuBerst Clever ge-
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macht. Allen diesen Ausgaben ge-
meinsam st das fehlen von SHOW-
DOWN. Die Darstellung des Tex-
tes in drei Spalten sicht zwar so aus
als ob die halbleere Spalte nach dem
NEW WORLD RISING Text ex-
tra Platz fiir SHOWDOWN gelas-
sen hiitte, wodurch man vermuten
konnte, dall man die Plattenfirmen
womoglich tiber eine Ubernahme
von SHOWDOWN verhandelt ha-
ben. Das Album ,,On The Third
Day* war in Europa im November
1973 bet Warner Brothers erschie-
nen, Nordamerika lief§ sich aber
noch Zeit bis Dezember 1973.
United Artists entschied sich fiir ein
Einfachcover und fir emn anderes
Motiv. Vermutlich sah man am Ho-
rizont irgendwelche religitsen Fa-
natiker, denn mit Jeff der ALS
KING OF THE UNIVERSE auf
die Erde blickt und emnem Album-
titel der ,,Am Dritten Tage® heilit,
hiitte das einen klaren Fall von ,die
Beatles sind populirer als Jesus®
gegeben. | Jeff Lynne als Gott®,
undenkbar.

Das United Artitsts Cover welches
nur in USA und Kanada veroffent-
licht wurde, zeigt ein Gruppenfoto
bei dem die Bandmitglieder auf ihre
Bauchnabel zeigen. Es wird berich-
tet, dall die Fotosessions fiir das
Coverfoto ziemlich langweilig wa-
ren, was auch die anderen Bilder,
die der gleichen Session entstam-
men beweisen. So soll Richard
Avedon auf die Idee mit dem Na-
bel gekommen sein und somit kann
sich jeder selbst einen Reim darauf
machen, was E.L.O. und ,,On The
Third Day* mit dem Nabel und der
Schopfungsgeschichte gemeinsam
haben. Irgendwas in der Richtung,
,wir alle haben einen Nabel, also
sind wir geboren®. Warum das
Albumcover aber total in Schwarz
/ Weil} erschien, lil3t sich nicht
wetter nachvollziehen. Ein Farbfoto
der Band oder zumindest bunte
Schriftziige hitten dem Album et-
was mehr Glorie verschafft. Die
United Artists Ausgaben hatten

Showdown am Ende von Seite 1,
welches durchaus nicht deplaziert
wirkte. Das Innencover enthilt die
Songtexte und die Musikerangaben.
Ted Blight ist nicht mehr aufge-
fiihrt, die Band hat das Album zu
sechst emngespielt. Das Frontcover
zeigt aber schon Hugh Mc Dowell
der wieder bei E.L.O. eingestiegen
war. Der omindse Ted Blight war
eine Erfindung von Jeff Lynne um
einfach E...OJs 7-kopfigen Status
aufrecht zu erhalten.

Fur das Album wurde nach Aussa-
gen von Bev Bevan 1991 beim Face
The Music Germany Interview in
Dortmund, Jeff’s Freund Jake
Commander, der damals Sound-
mann war, unscharf abfotografiert.
Jake Commander kann sich aller-
dings heute nicht mehr daran erin-
nern, und da man auf den SHOW-
DOWN Videos schon Rick
Pannell, den neuen Soundmann am
Cello sitzen sieht, und die Person
auf dem unscharfen Bild eher nach
Rick Pannell ausschaut, kénnte es
durchaus auch Rick Pannell sein,
der da den Ted Blight mimt. Im
Gegensatz zu Andrew finde ich,
dal} das Warner Brother Cover viel
besser zur Musik auf ,,On The
Third Day* palit. Somit hat der drit-
te Tag mit der Erschaffung von
Himmel und Meer, eine direkten
Bezug zu OCEAN BREAKUP,
Jeff als KING OF THE UNI-
VERSE, der Erdaufgang nach der
Sonnenfinsternis mit NEW
WORLD RISING oder
DAYBREAKER, und die mysti-
schen Kristallkugeln passen total
gut zu DREAMING OF 4000.

Nun zurtick zu Ted Blight. Auf
dem Originalcover werden folgen-
de Bandmitglieder genannt, die auf
dieser LP spielen:

Jeff Lynne  Gitarre, Gesang,
Bev Bevan  Schlagzeug

Richard Tandy Keyboard, Piano
Michael De Albuquerque Bass
Mik Kaminski  Violine

Mike Edwards  Cello
Ted Blight  Cello

War dies das Line-Up, dass auf
Showdown spielter Wilf Gibson
und Colin Walker verlieen ELO
zwischen . E.L.O. 2 und ,,On The
Third Day®, aber an welchem Punkt
kamen ,,Ted* und Mik dazu? Spiel-
ten Sie bereits auf ELO’s letzter
Veroffentlichung fiir Harvest
Records? Kemer schent es mehr
sicher zu wissen.

(Anm. 2000: Colin Walker verliel3
die Band sofort nach der Riickkehr
von der ersten USA Tournee, ca.
Anfang April 1973, weil er drei
Tage spiter heiratete und sich auf
der Tour etwas eingefangen hatte,
verbot thm seine Verlobte weiter-
hin bei dieser Band zu spielen. Wilf
kann sich noch an die
Aufnahmesessions von SHOW-
DOWN, MA-MA-MA BELLE und
IN THE HALL OF THE
MOUNTAIN KING vom 5. / 6.
und 12. / 13. April 1973 erinnern,
was aber auch bedeuten kénnte, daf3
zumindest bet IN THE HALL OF
THE MOUNTAIN KING Wilf’s
Tonspur gegen Mik’s ausgetauscht
wurde.)

Ebenso fraglich ist zu welchem
Zeitpunkt das Cover zu dem mehr
bekannten schwarz-weill Foto ge-
andert wurde, dall wir heute in den
Geschiiften sehen. Wieder scheint
es niemand mehr genau zu wissen,
aber es war wahrscheinlich, als
United Artists die LP 1976 wieder-
verdffentlichte. Das Richard
Avedon (d.h. das ,,schwarz/weille®)
Cover war von Anbeginn das US-
Cover, und es mul} fir Unired
Artists wesentlich billiger gewesen
sein, lediglich ihr Einfachcover-
Design zu verwenden als das des
Klappcovers von Warner Brothers.

(Anm. 2000: Als Jet Records 1976
von die Vertriebsfirma Polydor
wechselte, handelte Don Arden ei-
nen weltweiten Vertriebsdeal mit
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United Artists Records aus. Ende
1976 wurde ,,Face The Music* neu
aufgelegt und Anfang 1977 wurde
,On The Third Day* und ,,Eldo-
rado® wiederveroffentlicht. ,,On
The Third Day* erschien nun welt-
weit im United Artists Cover. Fir
England wurde extra SHOW-
DOWN auf der Coverriickseite
und der Songtext im Innencover
entfernt. Der Rest der ehemaligen
Warner Brother’s Ausgaben Linder
hatte zwar SHOWDOWN auf
Cover und Innencover aufgelistet,
jedoch war der Song nicht auf der
Platte enthalten.)

WB vertffentlichte eine Single von
dem Album, das offensichtliche
MA-MA-MA BELLE (Warner
Brothers K 16349), der einzige
Song, der wirklich ausgekoppelt
werden konnte. Klugerweise wur-
de das sonderbare Piano und Glok-
kengeliut am Anfang herausge-
schnitten, ebenso das quilende Cel-
lo am Ende, aber wartet - was ist
das? Nachdem 2/3 des Weges in
den Song zurtickgelegt sind, wur-
de emes der Gitarrenriffs entfernt,
und dann plétzlich stoppt der Song
ohne erkennbaren Grund ganz, ein
emnsames Cello spielt eme erheben-
de Note und dann startet der Song
erneut. Um ehrlich zu sein, es Klingt
schrecklich. Dies ist die erste Gele-
genheit wo man wirklich sagen
kann, dass ein ELO Track unter
emem fantasievollen Toningenieur
gelitten hat, und leider war es nicht
die letzte. Die B-Seite OH NO
NOT SUSAN, eine direkte Adap-
tion von der LP (trotzdem interes-
sant genug, denn der Song wird im
Intro von NEW WORLD RISING
ausgeblendet, so dass wirklich
kaum etwas blieb, was sie noch hiit-
ten machen konnen). Auch hier
wieder (wie bei allen ELO-Verof-
fentlichungen auf Warner Brothers)
die ,,Allee-Zeichnung* als Label-
Design. Der verpfuschte Remix von
MA-MA-MA BELLE hatte seine
Chancen auf einen groBen Hit ver-
tan und landete nur auf Platz 22
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der Charts, in denen er 8 Wochen
verblieb. Die Single st neuwertig
heute etwa 12.- DM wert.

(Anm. 2000: MA-MA-MA BELLE
wurde mit OH NO NOT SUSAN
als Warner Brothers Single weltweit
in dieser Form vertffentlicht. Die-
ser angeblich , schreckliche® Remix
wurde nicht von einem Toninge-
nieur verzapft, sondern er tat dies
sicherlich auf Anweisung von Jeff,
denn dieser Celloton break in der
Mitte gehorte zur Live-Version je-
ner Tage mit dazu. Ich personlich
finde solche Extravaganzen exzel-
lent. United Artists entschied sich
gegen diese Version und ver6 ffent-
lichte eme ebenfalls gekiirzte Sin-
gle Version die am Ende frither aus-
blendet. Als B-Seite kam anstatt
dem anrtichigen ,,fucking thing*
OH NO NOT SUSAN, (ja, ja, was
wir schon immer wullten, Amerika
ist nicht fret, die tun nur blol3 so,
die Gesellschaftlichen Zwiinge sind
dort Imens), DAYBREAKER auf
die Single. DAYBREAKER wurde
ofter im Radio gespielt, und da die
United Artists Singles kemnen Auf-
druck fiir A und B Seite haben,
chartete diese Seite in den US
Charts.)

ELO’s nichste Veroffentlichung fiir
Warner Brothers war die Live-LP
» Lhe Night The Light Went On In
Long Beach® (WB 56058), die in
diesem Land bis 1985 nicht voll-
standig erschien (und dann remixed
und mit enem neuen Cover, aber
das ist eine andere Geschichte), von
der aber so viele Kopien importiert
wurden, dass ich es fiir gerechtfer-
tigt halte, ste hier mit aufzunehmen.
Nebenbetr bemerkt lautete die da-
malige Entschuldigung, dal} die LL.P
nur in Deutschland (wo die meisten
Importe herstammen), Australien
und Stid-Afrika heraus gebracht
wurde die, dass man den Zuhorern,
die ELO noch nie live gehort hat-
ten, eine Vorstellung von dem ge-
ben wollte, was ELO live auf der
Biithne waren. Dies stirkte wirklich

die Glaubwiirdigkeit! ELO hatten
genug Probleme, thre Platten Zu-
hause zu verkaufen, so dass man
Linder, die (zu dieser Zeit) noch nie
von thnen gehort hatten, kaum hat
bewegen konnen auszustromen und
ein Live-Album abzugreifen, oder
doch?

Die LP zeigt eines der schlechte-
sten Cover aller Zeiten, eine
schreckliche Nachbildung eines die-
ser kitschigen Horror-B-Mowie-Po-
ster (die Sleeve-Notes auf der Co-
ver-Ruckseite lauten: ,,.Es war eine
friedliche Nacht, bemnahe zu fried-
lich. DrauBlen im Kontrollraum
nahmen Dan und die Techniker
letzte Finstellungen vor. In dem
hohlenartigen Saal ging ein erwar-
tungsvoller Luftzug durch die Men-
ge. Keiner war darauf vorbereitet
was kommen wiirde ... Die Nacht
an der das Licht anging in Long
Beach), und wurde ein Flop. (Das
merkwiirdige daran war, dass das
Cover von John Kehe und Mick
Haggerty designed wurde - Erste-
rer entwarf das schwarz-weils Co-
ver fir,,On The Third Day®, Letz-
terer war spiter mit dem Design zu
. Face The Music™ fiir emnes der
besten ELO-Cover verantwortlich).
Das Innere des Klappcovers mach-
te es durch eimige exzellente Fotos
der Band (die zu dieser Zeit aus Jeff,
Bev, Richard, Mik Kaminsk:, Mike
Edwards, Mike De Albuquerque
und Hugh Mc Dowell bestand) bet-
nahe wieder gut. Die Originalaus-
gabe der LP ist guterhalten heute
um die 50,- DM wert (je nach dem,
wo thr sie kauft).

Uber den Geschmack des Cover’s
kann man sich streiten. Ich finde
es allemal besser als das 1985er mit
den nichtssagenden Palmen von
Long Beach. Ansonsten palt es
sehr gut zur Space Thematik von
E.L.O. Wenn man die europiischen
Alben betrachtet, so zieht sich ein
roter Faden von ,E.L.O. 2¢
(Harvest Cover), tiber ,,On The
Third Day* (Warner Brothers Co-
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ver)“ bis zu ,,The Night The Light
Went On In Long Beach®™ (Warner
Brothers Cover*, wo E.L.O. als eine
Art AuBerirdische gelandet sind,
und threr wunderbare Musik ver-
sprithen, so das die Leute erstmal
geblendet sind. Entgegen den tibli-
chen dret Lindern, die aus den
Aussagen von Jeff und Bev stam-
men, ist das Album fast tiberall auf
der Welt erschienen, nur nicht in
USA, Canada, UK, und Japan. Die
franzosiche, und Neu Seelindische
Ausgabe st nur im Einfachcover
erschienen. Da die Nachfrage nach
Importen fiir USA und UK sehr
grol} waren, erschien die Zweitauf-
lage in Deutschland die fiir den
Export bestimmt war, in einem
kriftigeren Rot im Titelschriftzug,
In Deutschland und Holland wur-
de sogar eine Single aus dem Al-
bum ausgekoppelt DAYTRIPPER
/ DAYBREAKER,
w o b e 1
DAYTRIPPER
mit Schnitten zur
Single Version wur-
de.

ELOs nichste Verot-
fentlichung kam im
Jahr - glaubt es oder
nicht - 1975 heraus und
trug den grofien Titel
»Eldorado - A Symphony
By The Electric Light Or-
chestra® (spitere Wieder-
verdtfentlichungen verkiirz-

ten den Titel auf ,Eldorado®). Es
prisentierte sich mit einem hervor-
ragenden (trotz Bevs und Jeffs Aus-
sagen) Cover von John Kehe (der
wie es scheint in dieser Periode
Anteile an ELO hatte) und zeigt ein
Settenverkehrtes Standbild aus dem
Film ,, The Wizard Of Oz* (Das
Zauberhafte Land)“, die bose Hexe
abbildend, die gerade versucht,
Dorothy’s (Judy Garlands) magi-
sche rote Schuhe zu stehlen. Der
goldene Blitz stellt vermutlich die
Idee vom Gold am Ende des Re-
genbogens dar, und das Cover har-
monisiert gut mit dem Fantasy-The-

ma der LP. Die Cover-Riickseite
trigt das gleiche Bild mit den
dariibergelegten Songtiteln, wih-
rend die Innenhiille die Texte und
ein tolles, sehr romantisch (1m Sin-
ne des Wortes nach William
Wordsworth - muss man den ken-
nen?, Anm. des Ubersetzers -) aus-
schauendes Foto von ELO zeigt.
Von der LP wurden damals armse-
lige 29.000 Kopien verkauft und ein
Einstieg in die Charts vertehlt. Die
Original-LP kostet heute etwa 25,
DM (neuwertig). Von der LP wur-
de emne Single ausgekoppelt, das
unvermeidliche CAN"T GET IT
OUT OF MY HEAD (WB
K16510). Auch diese wurde auf
dem Flur des Schneide-Raums ver-
blutend zuriickgelassen, her-
untergekiirzt auf 3
Minu-

ten, eine
Strophe und die

Keyboard-Soli weglassend. Die
B-Seite war ILLUSIONS IN G-
MAJOR, welches ungeschnitten
blieb. Obgleich es schrecklich ge-
kiirzt wurde, verfehlte dieser ultra-
kommerzielle Track die britischen
Charts und wurde ihr erster richti-
ger Flop. Die Single - rar, weil nicht
in den Charts - ist heute 12,- DM
wert. Eldorado erschien zuerst im
Oktober 1974 in USA, wo es dann
auch gleich promoted und betourt
wurde. Kelly Groucutt war extra
hierfiir als Nachfolger von Michael
De Albuquerque, der withrend den
Aufnahmen von ,Eldorado®
E.L.O. verliel3, eingestiegen. In

Europa erschien ,,Eldorado™ erst
im Januar 1975, denn es war ja ge-
rade erst im September das Live
Album erschienen. Diesmal hatte
United Artists die Vorreiterrolle,
alle Platten entstammen der ameri-
kanischen Masterung von der 3
Set’s von Pressmuttern hergestellt
wurden. Auf jeder Original Ausga-
be von 1974, auch bei denen von
Warner Brothers, steht die US Be-
stellnummer mit in der Auslaufrille
mit dem Setvermerk (Set 3) in
Klammern. In Deutschland er-
schien der goldene Rahmen im bil-
ligeren Gelb. Das Innencover wur-
de auf ein schwarz / weill Song-
textblatt mit dazugefiigten Musiker-
gaben reduziert. Das Band-
foto fehlte komplett. Die
USA Ausgaben hatten
alle ein in rot gehaltenes
Innencover mit emem
Bandfoto samt
Musikerangaben, und
auf der Ruckseite die
Songtexte in der be-
rithmten ,,Eldora-
do* Schnérkel-
schrift.

an-

Beim Bandfoto
ist noch der
Transport-

streifen vom Film zu se-
hen, der bei der englischen Ausga-
be nattrlich durch einen sauberen

Rand ersetzt wurde. Die Single
CAN'T GET IT OUT OF MY
HEAD / ILLUSIONS IN G MA-

JOR ist weltweit in der gleichen
Aufmachung erschienen, lediglich
n unterschiedlichen Covern. Ame-
rika schob noch BOY BLUE / EL-
DORADO nach, wobei BOY
BLUE mut 6 Schnitten auf unter 3
Minuten getrimmt worden war. In
Holland erschien als zweite Single-
auskoppelung POOR BOY (THE
GREENWOOD) mit BOY BLUE
in der vollen Version.

In der letzten Ausgabe: konntet thr
ELO’s Veroffentlichungen auf

Polydor, bereits lesen.
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SO The Thind Day™

ORCHIESTRA

Mitte 1973 hatte ELO zwe1 Alben
mit im groBen und ganzen
unspektakulirem, progressivem
Rock veroftentlicht. Wenn wir alle
einmal ehrlich sind, 1st es unwahr-
scheinlich, dall man sich an ELO,
falls sie sich an diesem Punkt ge-
trennt hiften, an mehr als an eine
interessante Seltsamkeit erinnert
hitte. Im Oktober 1973 aber sollte
sich das fiir immer indern. ,,Show-
down® war emnfach das beste, was
ELO bis zu diesem Zeitpunkt ge-
machrt hatten. Alle Elemente, die
ELO seit threm Anfang auszeich-
neten - der innovative und ausge-
dehnte Gebrauch von Streichern
zum Hohn der bisherigen
Rock'n'Roll - Tradition, die raffi-
nierten, massenwirksamen Melodi-
en, die treibende Kraft und remne
GroBe threr Vorstellungskraft - al-
les das, was sich vorher nur in Frag-
menten auf einzelnen Songs gezeigt
hatte, kam nun pl6tzlich zusammen
in emer prichtigen viermintitigen
Verschmelzung;
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Der Song beginnt mit einem stiir-
miuschen Streicher-Intro und wird
gefolgt von einigen tiberraschend
funkigen Keyboard-Klingen von
Richard. Der Titel dhnelt darin in
der Tat Stevie Wonders (damals)
kiirzlich erschienenem Klassiker
souperstition®, und ,,.Showdown®
mit seinem authentischen Philly
Soul-Feeling, komplett mit weibli-
chen Background-Singerinnen
(dies 1st, nebenbei gesagt, der erste
Song, auf dem sie aufrauchten), ist
das erste klare Beispiel fiir Jeffs be-
merkenswertes Gefiihl fiir Black
Music, und tatsidchlich st dies nur
eines von vielen Musik-Genren, in
denen er sich withrend seiner Zeit
mit ELO wenn nicht als Meister
(niemand wird sagen, dal3 Jeff der
neue Otis Redding wire), dann
wenigstens als extrem kompetenter
Handwerker erwiesen hat. ,,.Show-
down* destillierte all die ELO-Zu-
taten, die vorher nur einzeln erfolg-
reich waren, mixte sie m einem un-
gestimen Gebriu zusammen
und schuf so den unverwechselba-

ren ELO-Sound; dies alles gab dem
Song emnen klassischen Rahmen,
auf den Jeff immer dann vertrau-
en konnte, wenn er mal mit emer
Melodie nicht wetterkommen wiit-
£

o.

Songs 1m Stul von ,,Showdown*
waren im grollen und ganzen die
Hauptstiitze E1.O’s nachfolgender
Karrnere. Da sind z.B. ,,Nobody’s
Child*” von ,,Eldorado®, , Ewvil
Woman“ und nattichich ,,Livin”
Thing" (welcher wohl die griBte
Ahnlichkeit dazu zeigt), ,,Last Tran
To London®, |, Tramn Of Gold*“ und
nun ,,Sorrow About To Fall* (wel-
cher sich durch die exakt selben
Keyboard- Arrangements auszeich-
net) - alle diese Titel haben offen-
sichtlich von ,,Showdown® profi-
tiert. Es war thr erster wirklicher
LKlassischer” Song, der Geburtsort
des ELO-Sounds.

Merkwiirdig aber, dal} sie diesen
Sound so komplett fiir thre nichste
LP aufgaben, da sie ein Album in
der Qualitit von ,,Showdown* tiber
Nacht zu Megastars gemacht hitte
- stattdessen aber entschlossen sie
sich, emen Schritt ruckwirts, mit
mehr Cello-Experimenten, zu ma-
chen. Das bedeutet aber nicht, daf}
,»,On The Third Day* ein schlech-
tes Album ist. Weit davon entfernt
ist es wohl mein liebstes (eine rein
personliche Anmerkung ) Album
aus threr experimentellen Periode.
Man mul} aber sagen, dal} speziell
nach dem betiubenden ,,.Show-
down®,,0On The Third Day* nichts
weitter macht, als die Lektionen der
vorhergehenden Platte ,,E.1.O, 2%
zu vereinigen, dabei allerdings kei-
nen neuen musikalischen Boden
betritt. Ein gutes Beispiel dafiir ist
Griegs ,,In The Hall Of The
Mountain King®, ein beliebtes
Stiick threr Live-Konzerte und das
letzte des Albums, der zweitlingste
(aber zugegebenermallen stark ab-
geinderte) Titel und eme Cover-
Version.
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Es gab aber auch neue Ideen auf
der LP. Songs wie ,,King Of The
Universe®, ,New World Rising*
und vor allem ,,.Dreaming of 4000
lassen die quasisymphonische Er-
habenheit von ,,E.L.O. 2° widerhal-
len, wurden allerdings verkleinert
und zuginglicher (und am wichtig-
sten, kirzerl). Dies war aber nicht
der einzige Fortschritt zur vorheri-
gen LP. Seite Eins war Jeffs erster
Versuch an einem ,Konzept Al-
bum®., Am drtten Tag (bezugneh-
mend auf das Alte Testament der
Bibel) wurde das Land und das
Meer geschaffen, und 1m Neuen
Testament stand Jesus an diesem
Tag vermutlich von den Toten auf.

Die Titel der ersten Seite sind durch
diesen roten Faden von ,,Gott und
Leben® untereinander verbunden,
wobet jeder einzelne eine in sich
abgeschlossene Geschichte tiber
dieses Thema erzihlt. Der erste
Song, ,,Ocean Breakup®, ist verbun-
den mit ,,King Of The Universe®,
und auf dem ersten Cover der 1P
(siehe ,Rarer Scheiben Club® fiir
alle Details) wird er als emzelner
Titel angefiihrt, allerdings nicht
mehr auf dem zweiten Cover.

Es 1st ein vartantenreiches, schrei-
tendes Instrumental, das ein drama-
tisches, hackendes Streicher-Notiv
enthilt und von einigen wundervol-
len tiefseeartigen Keyboard-Klin-
gen durch Richard, der seit ,,E.1..O.
2% zu einem wahren Hochgenuf3
geworden ist, untermauert wird.
»King Of The Universe® zeichnet
sich ebenfalls durch emne hochwer-
tige, aber unzusammenhingende
Melodie (wie alle Songs auf der LP)
aus, und durch einige surreale,
traumartige Textzeilen, die dazu
geeignet sind, den philosophischen
Klang des Titels zu ,,erheben®.

Nebenbei gesagt, hort sorgfiltig zu,
wenn Jeff singt: ,,King of the Uni-
verse, are you King of the Sky*
(,Konig des Universums, bist du
Koénig des Himmels®), denn man

hortein ,,zing*“~dhnliches Geridusch
aus einem der Lautsprecher. Ich
habe keine Ahnung, woher dieser
merkwiirdige Fehler kommt oder
warum es Jeff (ein bekannter Per-
fektionist) bet seiner strengen Qua-
lititskontrolle durchgehen lie(3. Tat-
sichlich hat die ganze Produktion,
obwohl sie noch immer exzellent
ist, nicht den kristallklaren Klang,
durch den sich ,,E.1..O. 2 auszeich-
nete, vielmehr besitzt sie eine ein-
nehmende Rohheit, die man auf
keiner anderen ELO-Vertffentli-
chung finden kann.

Der nichste Titel, ,,Bluebird Is
Dead®, erzihlt die traurige Ge-
schichte eines Mannes, der mit sei-
ner toten Freundin spricht, da er mit
threm Tod nicht zurechtkommit.

Jetf klingt unglaublich Lennon-like

in der Art, wie er hier singf, auler-
dem enthilt der Song ein sehr
,.beatlisches” riickwiirts abgespiel-
tes Gitarren-Solo. ,,Oh No Not
Susan® handelt von emer reichen
Erbin, die alles hat, was sie sich je-
mals wunschen konnte, wober thr
dies alles aber, bezeichnenderwei-
se, nichts bedeutet.

Nachdem diese interessante Idee
eingefithrt wurde, wird sie aller-
dings fiir eine andere fallengelassen,
ohne wirklich die Geschichte hin-
ter der Basisidee fortzufithren, ge-
wissermalien wie die Beatles auf
Seite Zwet des Albums ,,Abbey
Road®. Musikalisch gesehen ist es
wohl der konventionellste Titel auf
der LP, und er ist anderweitig nur
nennenswert wegen der Song-Zei-
le ,,That’s all she says - her money
and her place / They just don’t
mean a fucking thing* (,,Dies st
alles, was sie sagt - thr Geld und ihr
Haus / Sie bedeuten thr einen
Scheildreck®, die aus offensichtli-
chen Griinden nicht auf dem Text-
blatt abgedruckt ist. ,New World
Rising / Ocean Breakup Reprise*
hat emen schonen Synthesizer-Teil
am Anfang;, ist aber auch ziemlich
konventionell, abgesehen vom Cel-

lo-Motiv bei ,,Ocean Breakup®, das
kurz wiederauftaucht, um die Seite
(und das tibergeordnete Thema) zu
einem angemessenen Abschluf} zu
bringen. Falls man sich die Platte
aber in einem irgendemnen anderen
Land der Welt anhort, 1st dies sehr
wahrschemlich nicht das Ende von
Seite Eins

»Showdown wurde anderswo an

das Ende dieser Seite angefiigt, da
es e grober Hit war, und wie wir
alle wissen, helfen Hits Alben zu
verkaufen. Dies ruiniert aber den
,Fluli® der ganzen Seite, wie jeder
bestitigen wird, der eine Import-
Kopie besitzt. Glucklicherweise
konnte dies aber in Grofibritanni-
en nicht geschehen, da ELO zwi-
schen ,,Showdown* und ,,On The
Third Day* thre Plattenfirma wech-
selten. ,,Showdown* bleibt wetter-
hin der einzige ELO-Song, der nie-
mals auf irgendeiner original briti-
schen LP enthalten war. Seite Zwei
hat einen feinen Eroffnungstitel mit
,»Daybreaker™ (Filschlicherwetse in
Bev Bevans Buch als eine US-
Chart-Single angefihrt, die Platz
Nr. 87 erreichte.

Der fragliche Titel 1st ,,Nightrider®,
der auf der B-Seite eine Live-Ver-
sion von ,,Daybreaker* enthilt), ei-
nem wunderbar strukturiertem und
Keyboard-dominiertem Instrumen-
tal. (Anm. 2000: Hier irrt Andrew,
der wahre Sachverhalt zur
DAYBREAKER Chartnotierung
ist im Rare Scheiben Club beschrie-
ben). Danach wird der Zuhorer
durch ein atmosphirisches Klavier-
Intro in em falsches Gefiihl von
Sicherheit eingelullt, bevor krachen-
de Gitarren den Anfang eines der
kraftvollsten ELO-Rocksongs si-
gnalisieren, nimlich , Ma-Ma-Ma
Belle®. Jeff zeigt seine beste Mick
Jagger-Imitation mit vier Minuten
schamloser Wildheit. Der Text ist
ein billschen zweifelhaft, aber die
Gitarren sind ,.knochenbrechend®
genug, um dies zu tberténen.
s, Dreaming of 4000 (nein, ich fand
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niemals heraus, was der Titel eigent-
lich bedeutet) 1st wahrschenlich der
interessanteste Song auf der LP. Es
ist ein wahrhaft ,schmutziger
Klempner-Job®, mit sich iiber-
schneidenden Rhythmen, plotzli-
chen dramatischen Wechseln in der
Geschwindigkeit und Stimmung
und sehr merkwiirdigen, alptraum-
haften Textzeilen tiber den , Retter
der Nacht“ (,,Saviour of the
Night) und ,,Gebieter iiber das
Leben® (,,The Lord of Life®).

Es gibt emnige besonders schone
Momente, vor allem der ,,Feel the
soul, quiet emotion, sail on by, quiet
devotion / If that’s how it feels, it
better be real*- (,,Fiihle die Seele,
stilles Gefiihl, segle weiter, stille
Ergebenheit / Falls es sich so an-
fihlt, wire es besser real”-) Ab-
schnitt. Diese letzte Zeile wird erst
gesungen, nachdem die Cellos in
emnen surrealen Teil iibergehen, und
die Realitit entgleitet in einen
alptraumartigen, dramatischen
SchluBabschnitt. Ziemlich cleverer
Stoff.

Genauso genial ist ELO’s rockige
Version von ,,In The Hall Of The
Mountain King®, einem wahren
mstrumentalen Meisterstiick der
Band; alle Mitglieder erhalten ihre
Chance sich anzustrengen und sich
selbst zur Geltung zu bringen, eine
besondere Erwihnung muf} aber
sicherlich an den neu hinzugekom-
menen Mik Kaminski fiir sein kom-
pliziertes und hochmusikalisches
Violinen-Solo gehen, das den gan-
zen Song in neue Dimensionen
fiihrt. Ein gutes Ende fiir ein gutes
Album.

Das Cover war nicht der einzige
Unterschied zu dem, wie die LP
urspringlich geplant war. Es sollte
eigentlich ein Doppelalbum wer-
den, zur einen Hilfte live und zur
anderen im Studio aufgenommen.
Die Auftritte, von denen die Live-
Seiten stammen sollten, wurden
aullerdem fiir eine Kinoauffithrung
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gefilmt. Diese Idee wurde schnell
fallengelassen, nachdem ELO die
Plattenfirma gewechselt hatte.

Die Live-LP ,materialisierte* sich
schlieBlich (und damit meine ich
ungetihr ein Jahr, nachdem sie er-
gentlich verdffentlicht werden soll-
te) in Form von ,,The Night The
Light Went On In Long Beach®,
aufgenommen in der Long Beach
Arena in Amerika, am 12. Mai 1974.
Es ist keine brillante LP - man muf3
dazu sagen, dafl die Auswahl der
Titel uninspiriert 1st. Das Cover
sicht schrecklich aus und die Platte
klingt, als ob sie in ener Toilette
aufgenommen worden wire. (Anm.
2000: der Klang ist sicherlich sehr
dumpf, aber die Songauswahl bringt
gerade die Songs, die nicht auf den
Studioalben vorher erschienen wa-
ren, denn das Live Album sollte ja
einen Kaufanreiz bieten und stolz
in die Rethe der Studioalben pas-
sen.)

,»Daybreaker* eroffnet das Konzert,
aber was um Himmels Willen ist
mit diesem straffen, geschmeidigen
Song passiert, der ,,On The Third
Day® mit seiner Anwesenheit
schmiickter Sicherlich kann dies
nicht der selbe Titel wie dieses fet-
te, miide und aufgeblihte Stick
,Progressiv-Pomp* sein. Die An-
derungen des Arrangements ver-
bessern den Titel in kemner Weise,
vielmehr dienen sie lediglich dazu,
dessen Unzulinglichkeiten zu un-
terstreichen. Kaum besser verhilt
es sich mit dem nichsten Song,
sohowdown®, mit seinem langen
improvisierten Teil. Auch dieser ist
nicht ohne Fehler, da das Keyboard-
Solo muttels eines erschreckenden
Streicher- Arrangements an den ge-
wohnten Titel angehingt wird.

(Anm 2000: Es handelt sich hier-
bet um das Solo Theme welches
E.L.O. bereits ber Live Shows aus
der Zeit des zweiten Albums bei
anderen Songs angehingt hatte.)
FEine kraftvolle Version des alten

Beatles-Klassikers ,,Daytripper®
beendet Seite Fins; die erwihnens-
wertesten Merkmale sind Mike De
Albuquerque s Harmonien und ei-
nige klassische Keyboard-Klinge,
die zur Verbesserung des Songs
eingefiigt wurden.

(Anm 2000: Eingefiigt wurden
Fragmente aus Hindels AN-
KUNFT DER KONIGIN VON
SHEBA (SINFONIE VOM 3.
AKT AUS SALOMON), Mozart’s
KLAVIERSONATE IN C-DUR
(1.SATZ), das Gitarrenriff von
SATISFACTION von den Rolling
Stones und die BONANZA TV-
Melodie, die von Jeff sehr schnell
auf der Gitarre gespielt wird.)

Der bei weitem beste Titel auf der
Live-1.P 1st ,,10538 Overture®, der
Seite Zwet eroffnet. Als iltester
Songin ELO’s Programm konnte
man erwarten, dal3 er schlampig
und abgenudelt klingt. Falls ihr
dies tatsichlich dachtet, liegt ithr
falsch damit. Denn dies ist wahr-
scheinlich die definitive Version
dieses Titels, da alle rauhen FEcken
des Originals geglittet wurden
(ohne den Song aber sanft klingen
zu lassen). Vielmehr wird er ge-
wandt und elegant gespielt und
enthilt einige entztickende Anstri-
che, wie das unerwartete (und sehr
willkommene) Wiederaufrauchen
des Gitarren-Riffs von ,, Do Ya“
(ja, das ,,Do Ya“, das im Original
ein Move-Song war, thr willt ) nach
der Hilfte des Songs. Richards sich
erhebender Moog-Synthesizer ist
mehr als nur eine Entschidigung
fir die Abwesenheit des French
Horn am instrumentalen Schluf3
des Stiicks.

Wihrend wir davon immer noch
benommen sind, bemerken wir,
daf3 Miks traditionelles Violin-
Solo, und ,,Orange Blossom
Special®, bereits vorbei sind und
wir in ein Rockn Roll-Medley ge-
raten sind, das fachminnische (und
nicht weniger als dasl) Versionen
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von ,,In The Hall Of The Mountain
King®, ,,Great Balls Of Fire® und
»Roll Over Beethoven® enthiilt,
wobei das letztere das Album un-
weigerlich abschliel3t.

Warum aber so viele Cover-Versio-
nen, wihrend bewiesene Live-Fa-
voriten wie ,, Ma-Na-Ma Belle* aus-
geschlossen wurden ¢ Das wohl
beste, was man iiber ,,The Night
The Light...* sagen kann ist, dalB es
uns einen ungefihren Eindruck
davon gibt, wie ELO zu dieser Zeit
live geklungen haben. Weit entfernt
vom paranoiden Perfektionismus
der Studioaufnahmen ziechen ELO
live alle Register und legen thre gan-
ze Energie in die Songs, anstatt zu
versuchen, die LPs auf der Bithne
klinisch zu reproduzieren. In die-
sem Punkt dhneln ELO emner Punk-
Band(l) - ironischerweise, da sich 1m
besonderen Bev dazu bekennt, die-
se Art der Musik zu hassen. Sie ver-
lieren bet diesem Versuch die Fein-
heiten der Studio-Version, und
manchmal fillt die Band bei ithrem
anschemend ungeprobtem (ist es
nattirlich nicht) Spiel auf die Nase.

Weitestgehend trigt sie thr reiner
Enthusiasmus jedoch sicher hin-
durch. Kein Wunder, dal} die Band
Mitte der 1970er Jahre zu einem
solchen Konzert-Zugpferd wurde.
Die vielleicht ideale Zeit fir eine
Live-LP von ELO in Form eines
»Greatest Hits Live“-Doppel-
albums wiire ungefihr 1978 gewe-
sen, withrend oder kurz nach ihrer
1978er-Welttournee, in der Zeit
zwischen zwei Studio-LPs. Es gibt
immer noch Platz fiir ein groBarti-
ges Live-Album von ELO. ,The
Night The Light Went On In Long
Beach* ist kein solches geworden.
(Anm 2000: Die 1985 erschienene
Remix LP Ausgabe die ja vor nicht
allzulanger Zeit endlich auch auf
CD erhiltlich war, ist klanglich
emne Entschidigung, und da die CD
auch das Ongmalcover enthilt, st
das Long Beach Album nun doch
noch zu Ehren gekommen.)

Review

(Aus ,,Sounds® - 12. Januar 1974,
von J.W)

Dies ist beinahe eine One-Man-
Show: Jeff Lynne schrieb und pro-
duzierte dieses Album, spielt Lead-
Gitarre und singt die Lead-Vocals.

So kann er den Ruhm und auch den
Tadel fiir sich beanspruchen; Ruhm
fiir eme gute und glinzende Pro-
duktion, Kritik fiir das, was ein voll-
kommen riickwirts-gerichtetes
Konzept zu sein scheint.

Irgendwie Klingt alles etwas altmo-
disch - man wiire nicht zu sehr tiber-
rascht, wenn Jeff ein grofer Fan der
Nach-Sgt. Pepper- und der entspre-
chenden Beach Boys-Periode wiire,
denn es scheint starke Einfliisse aus
dieser Zeit zu geben, am meisten
zu erkennen auf zwei Titeln, ,,Oh
No Not Susan““und ,,Dreaming Of
40007,

Das neoklassische Cello- und
Violin-Format, plaziert auf eine
Hard Rock-Basis von Gitarren und
Drums (gespielt von Bev Bevan,
frither bei Move), kann man unter
diesen Bedingungen nicht gerade
fortschrittlich nennen. Es ist eher
riickstindig: Rock kommt von sei-
nem eigentlichen Thema ab und
wird im weiteren Verlauf statisch.
Dieses Gefiihl wird unterstiitzt
durch den Entschluf}, Griegs ,,In
The Hall Of The Mountain King*
auf das Album hinzuzunehmen,
welches duBerst vorhersagbar ist.

Vielleicht ist es gut geeignet fiir eine
Biihnenzugabe, aber hier erscheint
es mehr wie ein Liickenbtifler. Al-
les in allem hat das Album ein paar
besondere Hohepunkte, welche
dies bis zu threr Wiederholung wie-
der gutmachen und zu der Tatsa-
che fithren, dal3 die Musik nicht viel
sagt, was man erkennt, wenn man

Out-Takes

in angemessener Perspektive darauf
schaut. Tatsichlich beginnt die er-
ste Seire an Reiz zu verlieren, da die
Gleichformigkeit der Arrangements
zu einer Abnahme des Interesses
fithrt.

Auch gibt es keinen heraus-
stechenden Solisten, der den Zuho-
rer durch die gesamte Aufnahme
geleitet, was einen so daran hindert,
sich mit der Musik zu identifizie-
ren oder darin involviert zu werden.
Es fiihrt zu emem Gefiihl der Tren-
nung, Wie auch immer, einer der
ersten Hohepunkte kommt gleich
zu Beginn, in ,,Ocean Breakup®,
worin die Streicher elegant gespielt
werden, mit einer Menge Zuver-
sicht, die einen Luftzug von Voll-
endungund Entschlossenheit zeigt.

,.Bluebird® hat e effektives , wei-
nendes® Streicher-Motiv, und ,, New
World Rising™ besticht mit einem
kurzlebigem aber eindringlichem
Mix aus Moog-Synthesizer und
Streichern: die Streicher, gespielt
von dem jugendlichen Trio Mike
Edwards, Mik Kaminski und Ted
Blight, sind dazu gemacht, ziemlich
dramatisch zu , hauchen®.

,Daybreaker®, das Seite Zwei eroff-
net, bringt eine andere kurz erfolg-
reiche ,,Hochzeit zwischen Syn-
thesizern (mit Richard Tandy an den
Reglern) und Streichern zustande,
aber ,,Dreaming Of 4000 ist der
beste Song, obwohl der Text wun-
derlich und nicht sehr originell
klingt. Nebenbet gesagt, wurden am
dritten Tag, tibereinstimmend mit
der biblischen Legende, das Land
und das Meer geschaffen, und das
Album hat mehr als nur eine An-
spielung auf dieses Thema. Das
Album klingt gut, aber es hat nicht
viel Substanz.
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B 1O

ROB MACKIE trifft
JEFF LYNNE
(aus SOUNDS - 12. Januar 1974)

JEFF LYNNE, immer noch ange-
fillt mit einem grofien Rest nach-
wethnachtlicher Frohlichkeit, sitzt
in der Ecke emner Nachmittags-
Clubkneipe (derzeit einer der we-
nigen warmen, hellen Orte an ei-
nem Donnerstag nachmttag, ehr-
lich.). Er sitzt hinten in einer Fcke,
hiufig in semner plotzlichen schal-
lenden Art lachend und wirmt sich
emn wenig an den glithenden Koh-
len von 1973. Fiirchtet Euch nicht;
das Electric Light Orchestra leuch-
tet immer noch.

Jeff verbrachte ein paar Wochen um
sich auszuruhen, und sich dber
Weihnachten innerlich aufzuwir-
men. Und das Gefiihl ist gut. Das

Problem, zwe1 Mitglieder der Band

ersetzen zu missen (vor allem,
wenn es sich dabet um Violine und
Cello handelt) ist erfolgreich gelost
worden. Auch Amerika scheint zu
guter letzt nur halbe Hohe zu sein.

Wenn man thn auf die beiden neue-
sten ELO Mitglieder anspricht,
kommen die Superlativen nur so
aus thm herausgesprudelt: ,,Der
neue Geiger? Wunderbar. Der be-
ste Geiger, den ich je gehort habe,
und er hat sich ausgezeichnet in die
Band eingefiigt. MIK KAMINSKI,
toll. Hitte mir fiir die Band keinen
besseren Kerl wiinschen kénnen.
Der Cellistr HUGH Mec
DOWELL. Er war bet WIZZARD,
hat die aber vor etwa 8 Monaten
verlassen und sich gerade tiberlegt,
was er machen will.“

L Als uns also unser anderer Bur-
sche veriel3, um zu heiraten - semne
Frau wollte thn nicht in einer Band
mit all den verfluchten Groupies
drumherum haben - probierten wir
thn aus und es klappte gerade recht-
zeitig, um dann nach Amerika zu
gehen. Wir probten eine Woche,
bevor es losging Sie waren zum
zwetten Mal in Amertka und die
Resonanz war sehr gut, wobei das
neue Album ON THE THIRD
DAY wie em
liches

sprichwort-
Geschol3
sereits in den
. (Jo/'l'op 100 ist, ein Fingerzeig
"auf grofe Erwartungen.

Das Album, auf dem in den Staa-
ten SHOWDOWN ziemlich unpas-
send an das Ende von Seite 1 ge-
quetscht wurde, st ein weiterer
Grund zur Zufriedenheit. Ich den-
ke, es 1st eine der besten Rock-Klas-
stk Mischungen, die bisher aufge-
nommen wurden. Es ist so, als ob
die Band sich ein wenig zurtickhilt
und sich eher mehr darauf konzen-
triert, es richtig zu machen, als den
Versuch zu unternehmen zu bewei-

Erinnerungsdatenbank

sen, daf3 es prinzipiell machbar ist.

Ich wollte wissen, ob
BLUEBEARD IS DEAD
[Anm.d.U.: Wortspiel:

BLUEBEARD IS DEAD = Ritter
Blaubart st tot / BLUEBIRD 1S
DEAD = Blaukehlchen st tot] aus
der Inspiration von Lennons
IMAGINE Periode herstammit. Jeff
war ein wenig iiberrascht. ,,Jch mag
auch diesen Klang, das hat jedoch
nicht wirklich etwas damit zu tun.
Ich denke, wenn es nach irgend-
etwas klingt, dann nach dem Ende
der BEATLES, nach dem Klang,
den GEORGE MARTIN zu der
Zeit aus thnen herausholte. Schau,
wir verwenden jetzt lediglich drei
Streichinstrumente - zwei Cellos
und eine Violine - daftir habe ich
aber auch hier die rickwirts lau-
fende Gitarre verwendet. Ich dach-
te, es wire an der Zeit, dal’ jemand
die mal wieder emsetzt. MNMan kann
sie aber nur 1n emigen wenigen
Zusammenhingen verwenden.

.. Wie auch immer, die Grundidee
dieses Albums ist, dald wir es prak-
tisch so wie es st auf der Bithne
spielen konnen. Auch wenn es et-
was komplizierter als gew6hnliche
Gruppensachen ist: Die Tatsache,
daly wir es auf der Bihne spielen
kénnen ist schon ein Pluspunkt.®
,woeite 1 wurde als eine Einheit ge-
schrieben, und so spielen wir das
auch live. Das Leitthema beschif-
tigt sich einfach nur mit Gott und
dem Leben. Das wird dann mut
Hilfe verschiedener Geschichten
riibergebracht. Bet BLUEBIRD IS
DEAD geht es zum Beispiel um
emnen Typen, der zu einer Toten
spricht, weil er nicht fihig ist, die
Tatsache zu akzeptieren, dal3 sie tot
ist. Das beschiftigt sich also mut
dem Unterschied zwischen Leben
und Tod.,,Der nidchste Song, OH
NO NOT SUSAN, handelt von e1-
nem Nlidchen, das alles hat: Eine
tolle gesellschaftliche Stellung, eine
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grolie Villa, alles Geld auf der Welt.
Sie halit das alles, ist nicht fihig,
sich mit irgendjemandem abzuge-
ben. Worum geht es dabei also ei-
gentlich?

Die Songs erinnerten mich ein we-
nig an Filme wie LAST TANGO
IN PARIS und DARLING in ih-
ren dramatischsten Situationen.
Und was die Kompositionen und
die impressionistischen Texte anbe-
trifft, so scheint ELOs Musik sich
stindig immer mehr der Filmmusik
anzunihren. Man lige richtig, wenn
man denken wiirde, dal3 Jeff so et-
was mit Freude tun wiirde. Und ich
bin mur sicher, dal} er es tun wiirde,
wenn das richtige Angebot da wiire.
Vielleicht sollte mal jemand ein auf
ON THE THIRD DAY basieren-
des Drehbuch schreitben. Die
Aufnahmesessions fiir das Album,
die n den De Lane Lea Studios
gemacht wurden, empfand Jeff als
die feinsten, die er bisher erlebt hat.
Und auch stimmlich hat er jetzt ene
klarere Richtung gefunden. Gewif3
klingt das ganze auch entspannter.
,.Ja, genau das Gefuhl hat die Band
momentan. Keine Aggressionen.
Einige von thnen sind es von ihrer
Arbeit in Orchestern gewohnt, daf3
man thnen sagt, was sie tun sollen.
Jetzt haben sie mich, und das ist
kein Hindernis. Sie sagen: ‘Hey Jeff,
la} uns das machen’, und ich sage:
‘Okay’.*

Neben der Schwierigkeit, in den
grofien hallenden Eislaufstadien der
USA den Sound richtig hinzu-
bekommen besteht noch als haupt-
sichliches Problem die soziale Pro-
blematik der langen ununterbroche-
nen Abwesenheit von zu Hause.
Auf der letzten Tour waren in den
ersten paar Wochen die Frauen da-
bet. Die Ferngespriche in die Hei-
mat und die gelegentlichen freien
Tage in Hotelzimmern sorgen je-
doch fiir emnige Erschwernisse. Die
Zeit der Erholung ist strikt be-
grenzt. Es steht viel harte Arbeit
bevor, bestehend aus emnigen Auf-

tritten hier im Februar. Dann geht
es zuriick in die Staaten, hoffent-
lich gefolgt von einer GrolBibritan-
nien Tour und einiger Auftritte im
tibrigen Europa. Auch das musika-
lische Tourprogramm von ELO ist
heutzutage harte Arbeit. Es dauert
derzeit bis zu 90 Minuten. Jeff sagt
dazu, dal3 es vor und wihrend der
Auftritte harter Arbeit bedarf, wenn
man 90 Minuten komplex arran-
gierte Musik auffithrt, statt nur
Zwolftakter mit langen Gitarren-
solos zu spielen. Jeffs Stimme hat-
te sich zeitweise verabschiedet. Die
Publikumsresonanz st trotzdem
immer gut gewesen. Ubrigens: Zwei
der alten Gassenhauer - IN THE
HALL OF THE MOUNTAIN
KING und GREAT BALLS OF
FIRE - sind jetzt zu einem langen
Stiick zusammengefasst worden.

Man kann sich in etwa vorstellen,
in welche Richtung Jeff sich bege-
ben mochte, wenn man seine Be-
wunderung fir DEL SHANNON
sieht. Mit thm hat er an emnem Al-
bum gearbeitet. Del ist bereits seit
dem Titel RUNAWAY Jeffs Idol ge-
wesen, und Jeff freut sich wie ein
kleines Kind, dali er tatsichlich zu
emem Freund und Arbeitspartner
geworden ist. ,Ich und Del
Shannon nahmen 3 Titel im Studio
AIR LONDON in London auf,
haben sie aber nicht dort sondern
in Los Angeles fertiggestellt. Ich
verbrachte einige Tage in seinem
Haus und wir vollendeten dann die
Platte. Ich denke, sie wird von dem-
jenigen verdffentlicht werden, der
das meiste Geld daftr bietet. Seine
Stimme ist unglaublich gut, so gut
wie noch nie, und er st immer noch
mein Idol.

Ich mag thn mehr als ELVIS oder
sonst jemanden.” | Er ist immer
noch so gut, und er fithrt eine echt
gute Ehe mit Kindern, besitzt ein
nettes Haus und wviel Geld. Und,
was soll ich Dir sagen, er ftihlt sich
dabet sauwohl. Und jetzt startet er
musikalisch nochmal durch. Ich

wiirde das gerne auch so tun, wenn
alles vorbei 1st. Er hat aus seinem
Leben das gemacht, was ich gerne
aus memem machen wurde.” Der
Begriff des ‘sich sauwohl fithlens’
ist Jeff gelidufig, da er urspriinglich
einmal Landwirt werden wollte. Er
hat jetzt fiir sich entschieden, daf3
das ein wenig zu viel harte Arbeit
wire. Er liebt es aber immer noch,
in Worcestershire auf dem Lande
zu leben, und zumindest ein paar
vorbeiziehende Schafe zu beobach-
ten.

Sollte das Leben in der rosigen
Zukunft ein wenig Geld erfordern,
so beginnt dieses Geld gerade her-
emnzuflielen. Das letzte ELO Al-
bum hat sich n den Staaten 6 Mo-
nate lang wirklich gut verkauft, und
zwar in einer Region nach der an-
deren, um schlieflich fiir rund 6
Monate in den Top 100 zu bleiben.
LNicht, da3 es mir nur ums Geld
geht,” betont er augenzwinkernd,
»aber es ntitzt nichts, wie gut Dei-
ne Musik ist, wenn Du gleichzeitig
stempeln gehst und die Kinder
nicht ernihren kannst, oderr**

Das gute daran ist, dal ELO es mit
emer stilistisch emnzigartigen Nle-
thode schaffen, wihrend es hier
gleichzeitig in den Hitparaden nur
so von Platten der Machart ‘noch-
mal das gleiche mit einem anderen
Titel” wimmelt. SHOWDOWN
hatte jeden tiberrascht und die neue
Single, die in 2 Wochen herauskom-
men wird, wird viele auch schok-
kieren. Nie waren ELO mit einer
Aufnahme bisher so nahe an einer
kriftigen Rocknummer. Und die
Cellos schlagen drauflos wie
Dumbo unter Dampf. Das Stiick
heifit MA-MA-MA BELLE. An-
sonsten beginnen ELO auch gera-
de damit, thren Einflul} auszuwer-
ten. MICHAEL DE ALBU-
QUERQUE hat viele Songs fiir
sein eigenes Album geschrieben.
Einer davon 1st von TIM
HARDING fiir dessen neues Al-
bum aufgenommen worden.
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... daf} es sich be1 ,Oliver Spencer’,
der bei der Priisentation von
Heartbeat 86 half, tatsichlich um
niemand anderen als Roger Spencer,
dem ehemaligen Mitglied von Idle
Race, handeltr

... dal} Richard Tandy auf dem
Move-Stiick BLACKBERRY WAY
die Keyboards bediente?

.. daf einige US-Exemplare der Sin-
gle von HOLD ON TIGHT den
TIME EPILOGUE enthielten?

. daB eine US-Band namens
Ficklefan mit einer Reggae-Versi-
on von DON'T BRING ME
DOWN eine Hitparadennotierung
verzeichnete?

... daB} eine US-Kompilations-LP
mit dem Titel , et There Be Light*
an die Spitze der amerikanischen
Klassik-LP-Charts gelangte?

... dali 10538 die Postleitzahl von
Larchmont, New York, USA st?

... daf} Kelly Groucutt urspriinglich
darum gebeten worden war, den
Titelsong fiir die Kinder-
fernsehsendung ,, The Mini Pops*
zu entwerfen? Aber genau zu dem
Zeitpunkt, als der Song vertftent-
licht werden sollte, um fiir die Sen-
defolge des Jahres 1984 zu werben,
kam der Produzent der Show, Mike
Mansfield, zu der Ansicht, dal} er
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letztlich gar keinen Titelsong fiir die
Show brauche; und damit wurde
der Song ad acta gelegt und somit
niemals veroffentlicht. Er heil3t
LET THE KIDS DO IT.

... dal} der Nachbar von Jeffs El-
tern, der glaubte, dal} er fliegen
kénne und dessen Stirn mit Buch-
staben und Zahlen vollgekritzelt
war, die Inspiration fiir 10538
OVERTURE warr

..dal} jede Menge Leute UFO-Sich-
tungen meldeten, wihrend ELO im
kalifornischen Los Angeles ein
Konzert gaben, und zwar aufgrund
der benutzten Spezialeftekter

... daf} ,Viking Radio® vor kurzem
ein Interview mit Roy Wood ge-
macht hat? Roy sagte, dal3 der Titel
10538 (OVERTURE) von der
Seriennummer des Mischpultes ab-
geleitet worden war, welches sie bet
der Abmischung des Songs benutz-
ten.

... da HOLD ON TIGHT i den
USA fiir eine Kaffeewerbung ver-
wendet worden ist?

... daB die LP ,,Cloud Nine* kei-
neswegs die einzige Zusammenar-
beit von Jeff Lynne und George
Harrison darstellt; sie haben zusam-
men auch emn Instrumentalstiick
namens ZIG ZAG geschrieben,
welches 1m Film ,Shanghai
Surprise® zu hdren war. Leider 1st
zu diesem Film nie eine

Soundtrack-LP verffentlicht wor-
den, so dal} dieses Stiick zum ge-
genwirtigen Zeitpunkt lediglich auf
dem Filmvideo erhiltich ist. (Es
erschien schlieBlich als B-Seite der
»When We Was Fab® Single, Anm.
2000)

... da} Michael Bryan, der fir die
Portrits von ELO vom Album
,,Out Of The Blue* verantwortlich
zeichnete, auch das ungewohnliche
Cover von John Lennons Album
»Shaved Fish® entworfen hat?

FTM: Umseitig findet Thr das Bild,
welches wir Euch in der letzten
Ausgabe versprochen hatten zum
Gedenken an die Zettschrift ,,2000
AD®, deren Cover fiir die Jubili-
umsausgabe zur Feier des zehnjih-
rigen Bestehens in witziger Weise
,.Out Of The Blue® Tribut zollte.

Das Bild stammt von John Burke,
der zwar eigentlich kein ELO-Fan
1st, der aber frither mal mut FTMs
Tippse zusammengearbeitet hat,
und zwar withrend threr Zeit als
Staatsbeamtin 1im Londoner Amt
»Foreign & Commonwealth Of-
fice. Er ist jetzt ,unser Mann in
Canberra®, und das Zeichnen von
Karikaturen aus Fotovorlagen, bei
gleichzeitiger Verwandlung derjeni-
gen in Superhelden, war withrend
semner Zeit in diesem Land hier ein
grofles Hobby von thm.
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Zu Beginn des neuen Jahrzehnts
war Jeff Lynne zu der Ansicht ge-
langt, dal die Kultanhingerschaft
der Idle Race niemals dafiir sorgen
wiirde, da3 die Band emn Begniff fiir
jedermann werden wiirde. Unter
der Bedingung, dal} er bet ELO eine
tragende Rolle spielen wiirde, nahm
er eme zweite Einladung bei The
Move emzusteigen, an. ELO sollte
also aus Roy, Jeff und Bev, sowie
verschiedenen weiteren Mitstreitern
bestehen (Rick Price hatte ja ein
Angebot sich ELO anzuschlieBen,
abgelehnt).

Hitte man thnen die Wahl gelassen,
hitten sie mit The Move auf der
Stelle Schlul} gemacht, aber vertrag-
liche Verpflichtungen und die Not-
wendigkeit von Hit-Singles zwan-
gen sie dazu, es anders zu machen.
Kurz nach ihrer zweiten LP
,»ohazam®, welche aus thren letzten
Studiosessions mit Carl hervorge-
gangen war, folgte mut der Heavy
Metal Verulkung BRONTOSAU-
RUS die erste Move-Single, auf der
Roy unbestritten der Frontmann
war. Auf diese, welche im Mai 1970
ein Top-10-Hit war, folgte das so-
gar noch hirtere WHEN ALICE
COMES BACK TO THE FARM,
auf dem Roy sowohl mehrspurig
aufgenommen Cello als auch Lead-
und Slidegitarre spielte.

Es floppte ebenso wie zuvor schon
»Shazam® und die dritte LP,
,.Looking On®. Auf letzterer war
Jeff stark vertreten als einer der
Songschreiber und Singer: und sie
war vielleicht emn friher Hinweis
auf die im Verborgenen liegenden
musikalischen Differenzen zweier
anschemend so gut zueinander-
passender Talente. Im Gegensatz zu
»Looking On® mit seinem cher
langatmigen Jam-Charakter, wel-
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Die RoyWood Sta

cher drei der sieben Stiicke domi-
nierte, bestand ,,Message From The
Country® aus kurzen Songs, die von
Roy und Jeff getrennt geschrieben
worden warenund deutlich Roys
Vorliebe fiir Saxophon und Oboe
emerseits, und Jeffs Hang zu himm-
lischen, streicherbeladenen Kreatio-
nen andererseits aufzeigten.

(Des weiteren erwihnenswert ist,
dal das Album mut MY MARGE
eine der ganz seltenen gemeinsa-
men Kompositionen von Roy und
Jeff enthielt und dali auch Bev
Bevan einen Song beisteuerte. Anm.
des U.) Die letzten drei Singles der
Move, welche alle von Roy geschrie-
ben waren, bei denen allerdings Jeff
emen Teil des Leadgesangs tiber-
nahm, erschienen (wie ,,Message®)
auf EMIs neuem Label Harvest
und schafften Top 30 -
Platzierungen.

Die allerletzte Single CALIFOR-
NIA MAN, emne herrliche Jerry Lee
Lewis -Imitation, kam sogar auf
Platz sieben und prisentierte Roy
und Jeff im Hinblick auf Kompa-
tibilitir und Effektivitit auf threm
Héhepunkt als doppelte musikali-
sche Kraft.

Inzwischen war ELOs erste LP
begleitet von guten Kritiken ver6f-
fentlicht worden, hatte aber bis dato
noch keinen Charterfolg verzeich-
nen konnen. Trotz des Enthusias-
mus, den Roy, Jeff und Bev in der
Musikpresse an den Taglegten, war
ELO immer noch eine ziemlich ex-
perimentelle Gruppe, die faszinie-
rende Platten machte (trotz Bevs
seitheriger abfilliger Kommentare
beztiglich der ersten LP), deren frii-
he Auftritte aber bemnahe einer Ka-
tastrophe gleichkamen. Roys Behar-
ren darauf, bei fast jedem der auf

&2

der Bithne prisentierten Songs emn
anderes Instrument zu spielen, eine
entsetzliche Klangqualitit und Ab-
mischung sowie Streitereien hinter
der Biithne waren nur ein Teil der
Geschichte. Im Grunde konnte die
Band nicht zufriedenstellend funk-
tionieren, solange thre zwei Leader
nicht am selben Strang zogen.

Nach emigen Wochen der Unge-
willheit wurde im Juli 1972 verkiin-
det, dal} The Move und ELO sich
in zwei Lager aufgespaltet hitten.
Roy, dessen multiinstrumentelle
Ambitionen nicht nur Cellos und
Holzbliaser, sondern auch Blech-
bliser betrafen, formierte nun eine
Rock’n’Roll - Band, welche Wizzard
heillen sollte.

Thm schlossen sich Rick Price so-
wie von ELO der Keyboarder Bill
Hunt und Cellist Hugh McDowell
an. Wihrenddessen sollten Jeff und
Bev die Verantwortung fir ELO
tibernehmen. Zu dieser Zeit schien
es, als sei die Trennung soweit ganz
friedlich abgelaufen, doch spiteren
Interviews von Bev zufolge hatte
Roy Wizzard aus Frustration
klammheimlich hinter seinem und
Jeffs Riicken zusammengestellt. In-
folgedessen gab es so viel boses
Blut, dall gewisse Leute etwa ein
Jahr lang nicht mehr miteinander
redeten.

Theoretisch bestand der Move-Ver-
trag immer noch, aber sowohl ELO
als auch Wizzard starteten ihre
Karrieren mit emerTop-10-Single,
so dall EMI damut einverstanden
war, The Move in Frieden ruhen zu
lassen, damit Roy und Jeff sich auf
ithre neuen Gruppen konzentrieren
konnten. Zu diesem Zeitpunkt hatte
Roy 1n emnem Zeitraum von sechs
Monaten drei Top-10-Hits mit drei
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verschiedenen Bands gelandet; und
zwar handelte es sich um
CALIFORNIA MAN von The
Move, ELOs aulergewthnlich ein-
fallsreiche 10538 OVERTURE und
Wizzards BALL PARK
INCIDENT.

Ein bemerkenswertes Kunststtick!
Obwohl Wizzards achtkopfiges
Line-up (zu dem neben Roy, Rick,
Bill und Hugh aullerdem zwei
Schlagzeuger, nimlich Keith Smart
und Charlie Grima, und zwei Sa-
xophonisten, Nick Pentelow und
Mike Burney, zihlten) auf der Biih-
ne niemals sein Potential voll aus-
schopfen konnte, stellten ihre Live-
Shows herrlich-versoffene Schop-
fungen mit ,,Musical kannst du da-
gegen vergessen-Finesse oder oh-
renbetiubende Lirmbelistigung
der Sorte , ErschieBt den Tonmei-
ster (mixing engineer)! dar - die
Meinungen dariiber gehen immer
noch auseinander.

Aber thre Singles, die hauptsichlich
Roy prisentierten, wobei Multi-
Track-Verfahren und Overdubbing
bis zum geht-nicht-mehr ausgereizt
worden waren, waren fast durch die
Bank Klassiker, die wihrend jener
Ara ihresgleichen suchten. Dassel-
be gilt fiir thre Fernsehauftritte, bei
denen emn paar Sahnetorten oder
Pferdekostiime niemals fehlen durf-
ten und die von Roy mit seinen viel-
farbigen Haarteilen, seinem Rock,
den Hosen mit Schottenkaro und
der unverwechselbaren Gesichts-
kriegsbemalung dominiert wurden.

BALL PARK INCIDENT, eine lie-
bevolle Persiflage auf STAGGER
LEE von Lloyd Price, wurde im
November 1972 herausgebracht
und stieg im neuen Jahr bis auf
Platz sechs; sowohl das von Phil
Spector beeinflulite SEE MY
BABY JIVE (fiir viele Roy Woods
groflartigsten finf Minuten aller
Zeiten) als auch ANGEL FIN-
GERS schafften es im Sommer
1973 auf Platz eins der Charts.

JIVE sorgte im ELO-Lager fiir et-
was Verirgerung, da die instrumen-
tale B-Seite, BEND OVER BEET-
HOVEN, ein dezenter Seitenhieb
auf Roys alte Kollegen, deren zwei-
ter Hit eine Cover-Version von
ROLL OVER BEETHOVEN war,
darstellte. Tronischerweise war es
von Hugh McDowell geschrieben,
der zu einem spiteren Zeitpunkt
dieses Jahres bet Wizzard ausstei-
gen sollte, um wieder bei ELO mit-
zumachen.

Es war typisch fiir Roys Uneigen-
niitzigkeit, dal} alle B-Seiten von
anderen Wizzard-Mitgliedern kom-
poniert waren, um thnen in dieser
Weise emen reichlichen Anteil an
den resultierenden Tantiemen zu-
zugestehen. 1973 war ohne Frage
Roys Jahr. Sieht man mal von Da-
vid Bowse ab, so dominierte keiner
die britischen Charts so sehr wie er,
und es gab keinen, dessen visuelles
Image in der Musikszene einen gro-
Beren Eindruck hinterliel3 wie sei-
1nes.

Roy besaly jenes Talent, ultra-
kommerzielle Popsongs zu kreie-
ren, die sich prima im Radio mach-
ten und grollen Anklang ber den
Jugendlichen fanden, aber dennoch
von ausreichendem musikalischem
Interesse waren, um Plattenkidufer
bei der Stange zu halten, die Roys
Karriere seit den frihen Move-Ta-
gen verfolgt hatten und zeitgends-
sische Teeniestars wie T Rex oder
The Osmonds zu seicht oder ober-
flichlich fanden. Wizzards vierter
Hit i Folge, I WISH IT COULD
BE CHRISTMAS EVERYDAY,
stand zu Jahresende auf Platz vier,
und auch ,,Wizzard Brew®, eine
faszinierende, wenn auch ziemlich
selbstverliebte 1P, schaffte es in die
Top 30.

Inzwischen hatte Roy eine parallel
verlaufende Solokarriere in Angriff
genommen und mit ,,Boulders®
eine LP verdffentlicht, bei der er alle
Instrumente selbst spielte und al-

les selbst sang, Er hatte an thr be-
reits in den Move-Tagen zu arbei-
ten begonnen.

Sie warf mit dem Zirtlichen DEAR
ELAINE einen Top-20-Hit ab,
withrend eine weitere Solosingle,
FOREVER, im Dezember mit
Platz acht ihre Spitzenplazierung
erreichte und damit Roy zu Weih-
nachten gleich zwei Top-10-Hits
auf einmal bescherte. Bedauerli-
cherweise ging es nicht so weiter.
Die hohe Belastung dadurch, zwei
Karrieren am Laufen halten zu
wollen, sowie das stindige hin- und
herhetzen zwischen Aufnahme-
studio, Gig und Fernsehstudio
wirkten sich schon bald negativ auf
Roys Gesundheitszustand aus.

Seit 1974, als es vernichtende
Pressekritiken fiir armselige Kon-
zerte (hauptsichlich zurtickzufiih-
ren auf seine fehlende Berertschaft,
drztliche Anweisungen zu befolgen)
gab und es zu langwierigen Verzo-
gerungen bei der Veroffentlichung
von Wizzards ersten Platten unter
einem neuen Vertrag mit ,,Warner
Brothers* kam, ging es mit seiner
Karriere bergab. Die nichste Sin-
gle, ROCK’N’ROLL WINTER,
welche nicht gerade Roys beste Ar-
beit darstellte, kam zwar bis auf
Platz sechs, aber der Nachfolger,
THIS IS THE STORY OF MY
LOVE, kratzte schon auf Platz 34
ab.

Dennoch war Wizzards zweite LP,
INTRODUCING EDDY AND
THE FALCONS, eine raffinierte
witzige Parodie auf solch typische
Rocker wie Gene Vincent, Duane
Eddy und Neil Sedaka, eine der
besten threr Art, die jemals gemacht
worden sind. Von da an steuerte
Roys Karriere in eme ungewisse
Zukunft. Wizzards letzte Warners-
Single (bevor ihre und seine vertrag-
liche Verpflichtungen zum neuen
Jet-Label iiberwechselten), ARE
YOU READY TO ROCK, brach-
te thnen im Januar 1975 eine letzte
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Top-10-Notierung ein, aber Proble-
me mit dem Management im An-
schlufy an eine ermutigende US-
Tour fithrten schlieBlich im Verlau-
fe dieses Jahres zu threr Auflésung,
Roys nichste Solo-Single, OH
WHAT A SHAME, schaffte es in
jenem Sommer auf Platz 13 (genau
wie ein Jahr zuvor seine letzte
Harvest-Single, GOING DOWN
THE ROAD), aber Wizzards post-
hume Single RATTLESNAKE
ROLL war trotz guter Kritiken ein
totaler Flop.

Ein dhnliches Schicksal ereilte Roys
zweite Solo-LP , Mustard® und
zwei von thr ausgekoppelte Singles.
Roy gab spiter zu, dal} er inzwi-
schen be1 mehreren, verschiedenen
Plattenfirmen unter Vertrag stand,
und zu emnem bestimmten Zeit-
punkt hatte er keine Ahnung mehr,
wer nun zu welcher Veroffentli-
chung berechtigt war. Eine enttiu-
schende Single, INDIANA
RAINBOW, welche unter dem Na-
men Roy Wood’s Wizzard lief, war
als Vorbote fiir eine neue Gruppen-
LP gedacht, die jedoch nie das Licht
der Welt erblickte, anscheinend weil
Jet sie fiir zu jazzlastig hielt, um
damit ein rentables Geschift zu
machen. (Anm. 2000: Das Album
erschien vor kurzen bei Edsel un-
ter dem Titel |, Main Street™)

Inzwischen schaffte es emne hervor-
ragend aufgemachte Retrospektive
auf die Harvest-Ara, ,, The Roy
Wood Story®, nicht, das Interesse
zu erwecken, dal3 sie sicherlich vor
etwa einem Jahr noch bekommen
hitte.

[ronischerweise waren ELO gera-
de dabei, n GroBlbritannien auf
regelmiBiigen Charterfolg zu sto-
flen, und das zu einem Zeitpunkt,
als sie im Begrift waren, sich von
emnem abweisenden heimischen
Markt abzuwenden und all ihre
Energie fiir die USA einzusetzen.
Fortsetzung folgt...
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Roy Wood

EreRrmsiavnRos Sirgle 1-2-3

Ich hitte nie gedacht, dal3 mal der
Tag kommen wiirde, an dem dieser
Kerl eine Cover-Version als Single
veroffentlichen wiirde. Dieser Tag
ist nun jedoch gekommen, und man
mul} zugeben, dal} Roy sich einen
mittelprichtigen Sechziger Jahre -
Song vorgenommen hat und thn in
semner unnachahmlichen Art in emne
groflartige Produktion verwandelt
hat, die wirklich ganz die seine ist.

Der Song ist um ein hartes Bal3-
und Pianoriff herum konstruiert,
welches sich vom typischen Hinter-
grund aus Saxophonklingen und
vielspurig aufgenommenem Doo-
wop-Gesang abhebt, wihrend ein
in Halleffekte gelegtes Schlagzeug
und emne hoppelige Gitarre fiir ei-
nen dublerst tanzbaren Rhythmus
sorgenn.

Die Melodie palit prima zu Woodys
Stimme, und er singt mit einer sol-
chen Klarheit, daf3 sich Len Barrys
Version dagegen wie kalter Kaffee
anhort. Wir werden aullerdem mit
einem wundervollen Saxophon-
break begliickt, welcher freundli-
cherweise von Wizzards ehemali-
gem Mirglied Nick ,,Flasch’ Bier
Pentelow beigesteuert wurde. Die
7"-Version ist kurz, flott und be-
stens fiir das Radioprogramm am
Tage geeignet, wihrend es sich
beim12"-Extended Mix im Prinzip
um eine ziemlich typische ,,Cut-

up“~Version fiir die Disko handelt.

Beide Formate enthalten OH
WHAT A SHAME, jenen alten
Klassiker aus Woodys fritheren
Tagen bei ,,Jet Records®, welcher
fur diejenigen unter uns, die mit
einem feinen Gehor ausgestattet
sind, mit emer etwas klareren Ab-
mischung auf den neuesten Stand
gebracht wurde. Das Cover-Design
stammt von Roy hochstpersonlich,
wobet die 7"-Version mit einem
Klappcover ausgestattet ist, welches
irgendeinen Verriickten zeigt, der
Kinderknetmasse mit Erd-
beergeschmack i3t. Wird Pop sich
also selbst verzehrenr Moglicher-
weise ja, aber mittlerweile ist es
doch genau das, worum es in der
Pop-Musik geht.

Wenn Thr Zweifel habt, geht raus
und probiert diese Scheibe. Thr wer-
det sie genauso leicht finden wie
45,6 ..und wenn sie das Stiick in
Burer ortsansissigen Disko nicht
spielen sollten, dann macht es so,
wie es Steven & Johnny vorschla-
gen: , Hingt den D.].

Roy Wood: 1-2-3 / Oh What A
Shame (Remix)

7" Jet 7048 (mit Klappcover)

12" Jet 12 7048
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Live Ruckblick auf ein Konzert von 1987

Acht Monate nach threm allerersten
Gig spielten OrKestra das selbe Set
am selben Veranstaltungsort. Lang-
weilig? Vorhersehbar? Keinesfalls.
In den dazwischen liegenden Mo-
naten 6ffentlicher Inaktivitiit festig-
te die Band ihre Darbietung und
polierte sie auf, um nun die Zuver-
sicht und Begeisterung auszustrah-
len, die erforderlich 1st, dieses ge-
wagte Unternehmen vorwirts und
aufwiirts zu bringen. An diesem
Abend erwies sich Kelly erneut als
ein exzellenter Frontmann, der die
Stirke und Struktur seiner grof3ar-
tigen stimmlichen Bandbreite wie-
der voll geltend machte. Zwischen-
zeitlich, Kelly hatte die Bithne ver-
lassen, demon-
strierte sein
Raubkum-

seiner'y
raffinierten
Full-Arbeit (an der
alten Fiedel ist er
ebenfalls nicht schlecht).Gertichte
sagen, das Geheimnis von Miks
Erfolgliege in der Tatsache begriin-
det, dass seine Violine blau st ...

Das Line-Up von OrKestra kom-
plettieren Clive Poole, der eine gute
Gitarre spielt (insbesondere die sat-
ten Einlagen bei DO YA, ROLL
OVER BEETHOVEN und MA-
MA-MA BELLE), Terry Pardoe
und Chris Tew am Keyboard, die
einen vollen, reich orchestrierten
Sound kreieren und Mac Poole, der
zeitweise das Schlagzeug bedient.
Mit den feinfihligen Anfangs-
klingen von TWILIGHT begin-
nend, breiteten Orkestra einen dy-
namischen und facettenreichen

Schaukasten an ELO-Singles aus,
der von SHOWDOWN und
CAN'T GET IT OUT OF MY
HEAD bis zu dem weniger weit
zuriickliegenden HOLD ON
TIGHT (To Your Jeans) reichte.
Das bemerkenswerte daran war,
dass sie in keiner Weise wie eine
der tiblichen Cover-Versionen-
Bands klangen, sondern an man-
chen Stellen - fast beunruhigend -
wie das Original. Highlights waren
LIVIN THING mit Kellys athleti-
scher Stimme und Miks liebenswert
abwechslungsreicher Violine, ein
wundervoller Ausflug durch MR.
BLUE SKY, ein forsches NA-NA-
MA BELLE, welches in das sti3e-
ste OUT OF MY HEAD iiberlei-
tete, wihrend dir die Gitarre bet
DO YA die Knochen brach,
ROCKARIA! euch atemlos
b zurticklieS und EVIL
WONMAN euch einfach
wegpusterel

Obgleich etwa 70
% des Materials
E.L.O-Titel
falite, wurden
doch OrKes-
gene Songs
Publikum sehr

tras urei-
vom

gut angenommen und hatten einen
sicheren Standplatz im Set. Beson-
ders interessant war ein Stiick mit
dem Titel THE FOX, welches vor
emnigen Jahren als Single erschien
und erst selten live dargeboten wur-
de. Ob RSPCA etwas dartiber
weil3! Mit CLOG DANCE und
einem seiner berithmten ,scheul3-
licher Liarm®“-Medleys folgte eine
Verneigung gegeniiber Miks
Gelegenheitsband Violinski, wo-
nach OrKestra eine stirmische
Kollektion aus E.I.O.-Hits vom
Stapel liel3 (ebenfalls als Medley
verkettet), die mit Kellys opernhaft-

er Finlage bet ROCKARIA! ende-
te.

Wihrend des nachfolgenden ,,In-
terviews* (Eine chaotische Konver-
satton, moderiert durch die Hei-
zung im Flur, gleich bet der Garde-
roben-Tiir, welche schemnbar der
einzige Zugang zu einem extrem
stark frequentierten Schminkraum
fiir Herren warl) plauderten Mik
und Kelly ein paar Dinge aus, with-
rend ich meinen Kugelschreiber an
die Autogrammyiger verlor. An die-
ser Stelle miissen wir den traurigen
Tod von Violinski verkiinden, oder
wie Mik es freundlicher ausdriickt:
,»Wir sind gewissermalien nattirlich
dahingeschieden®. John Marc-
angelo und Ronnie Carroll
(Keyboards und Gitarre /Gesang, in
dieser Rethenfolge withrend der ein-
zigen Tour), wurden zuletzt ver-
steckt auf einem Foto mn der Bar
eines dubiosen Nachtclubs in
Halifax gesehen. Mik konzentriert
sich nun begeistert auf das Schick-
sal von OrKestra und enthullte,
dass es nicht nur Pline fiir weitere
Konzerte in diesem Jahr gibt (be-
stitigte Termine sind Leeds und
Wolverhampton), sondern auch
grofie Hoffnungen auf einen
Plattenvertrag, Sieben Songs sind
bereits aufgenommen, darunter
dass heute Abend enthaltene
SOME KIND OF MAGIC (ein si-
cherer Single-Anwirter), wihrend
Kelly, Mik und die Band in diesem
Augenblick zusammen komponie-
ren.

Wo wir gerade von aufgenomme-
nem Material sprechen: Kelly er-
wihnte, dass er sein zweites Solo-
Album in der Kiste hat, aufgenom-
men fiir Riva Records in den Re-
genten-Park-Studios n St. John's
Wood, auf dem auch das Royal
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Philharmonic Orchestra mitspielt.
Ein weiterer Track, der heute
Abend gespielt wurde, ist auf die-
sem Album enthalten, eine dynami-
sche kleine Nummer namens
ROCK'N'ROLL FEVER. Un-
gliicklicherweise wurde es, soweit
die Geschichte reicht, bisher nie
verOttentlicht.

Wie dem auch sei, zuriick zum
Konzert. Mik und Kelly sorgen fiir
den perfekten visuellen Rahmen,
um die richtige Sttmmung fiir ELO-
Musik zu erzeugen. Mik durch sei-
ne unermidliche Energie, und Kelly
durch seinen charismatischen En-
thusiasmus, der das sehr gemischte
Publikum dazu bewegt, mitzu-
tanzen, mitzusingen und ganz all-
gemein mit Begeisterung bei der Sa-
che zu sein, insbesondere bei
DON'TBRING ME DOWN
und dem fret im-

provisierten Ende |}

von ROLL
OVER BEET-
HOVEN. Fir
den Puristen mag
E.L.O’s Musik
ohne Thren
Schopfer etwas
dubios erschei-
ner.

Wenn sich aber
dieser Mann -
und sei es nur
voriibergehend -
von Live-Auftrit-
ten verabschiedet
hat, sollte es fiir
eine Band wie
OrKestra, die fur
sich zusammen
das Herz an der
richtigen Stelle hat, kemnen
verniinftigen Grund geben, diese
Musik nicht weiterhin live zu spie-
len. Jeff ist der emnzige wahre An-
wirter auf den Titel ,,Der andere
Beatle®, der einzige Mann, dessen
Kompositions- und Produktions-
talent gut genug ist, um nahtlos mit
den verbliebenen ,,Dreien® zu ver-
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schmelzen - sofern sie jemals wie-
der zusammen kommen. Die Ar-
beit mit George Harrison hat Jeff
diesem Traum einen Schritt niher
gebracht; ich wiinsche thm weiter-
hin viel Gliick. OrKestras Auftritt
an diesem Abend bestirkte die Auf-
fassung, daf} E.L.Os Musik live ge-
spielt werden muss. Jeffs ultimati-
ve Stirke wurde mur an diesem
Abend in Anbetracht der Tatsache
bewusst, dass seine Musik so her-
vorragend ist, dass sie in seiner Ab-
wesenheit gespielt werden kann,
ohne Abstriche in Qualitit und
Hérgenuss hinnehmen zu missen.
Nicht viele Leute schaffen das ...
mit Ausnahme von vielleicht ein
oder zwei1 Beatles. Die E.L.O.-Mu-
stk ist live bet Mik und Kelly in si-
cheren Hinden, schliellich waren
ste lange Zeit daran beteiligt.

Alles in Allem ein gut verbrachter
Abend, dessen Erlebnis beide
- sowohl das Pu-
bli-

kum als auch
OrKestra - genossen ha-
ben. Wie ein Flischchen mit emem
guten Jahrgang Ingwerbier, wird
auch die Musik von OrKestra und
E.L.O. mit der Zeit noch besser.
Unter welchem Namen auch im-

mer, abgesondert vom Schein des
elektrischen Lichts?!!

Als abschlieBende Fubnote fiir all
jene listigen, langweiligen Leute,
die es einfach lieben, tiber Alles und
Jedes schéne ordentliche Listen zu
fertigen, Here Is The News ... sorry
o OEL

. Twilight

. Evil Woman

. Some Kind Of Magic

. Livin” Thing

. Rock’'n Roll Fever

. Don’t Turn Away

. Mr Blue Sky

. Vile Din

9. The Fox

10. Clog Dance

11. Medley: Showdown / Ma-Ma-
Ma Belle / Can’t Get It Out Of Ny
Head / Wild West Hero / Turn To
Stone / Sweet Talkin® Woman /
Confusion / Do Ya / Rockarial
12. Hold On Tight

13. Don’t Bring Me Down

14. Roll Over Beethoven

oo =1 & U b b D -

(Anm. 2000: The
Fox wurde zwar
als OrKestra Stu-
dio Version aufge-
nommen, erschien
aber letztendlich
erst wieder als
Song von Electric
Light Orchestra
Part IT auf dem
Album , Moment
Of Truth® 1994,
Rock’n’Roll Fever
wurde zuerst als
Hintergrundmu-
stk im Film ,,.Sum-
mer Job® verwen-
det, kam aber
nicht auf das Al-
bum, und erschien
erstmals auf dem
OrKestra Album
mit dem Titel

von 1993
. Roll Over Beethoven®)
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,1Ich schreibe immer . . .

iiber fiktive Dinge. Ich kann
mich iiberhaupt nicht auf die
Wirklichkeit beziehen.*

Ein Blick auf die Texte von Jeff
Lynne von Neil Frost

Wenn man m einer Band emne be-
stimmte Person hat, die simtliche
Musik und Texte schreibt, so kann
dies oftmals frustrierend fur die
anderen Mitglieder sein. Die betref-
fende Person wird meist zur bestim-
menden Kraft, die eine grofie Be-
achtung auf sich zieht (Beispiel:
PINK FLOYD), oder diejenigen
werden manchmal emn anderes Mit-
glied ,,benutzen®, um die Ideen der
Band riberzubringen (Beispiel:
THE WHO).

Im Falle von ELO traf ersteres zu.
JEFF LYNNE hat mzwischen
mehr als 120 Songs fiir ELO ge-
schrieben. Hinzu kommen noch die
Songs, die er fir THE MOVE
schrieb, die ziemlich produktive
Sammlung fiir THE IDLE RACE,
plus die Songs, die er in den ver-
gangenen Jahren fiir andere Kiinst-
ler geschrieben hat. Zusammenge-
nommen ergibt das emne nicht eben
kurze Liste an Kompositionen.

Die Musik, so mull man gerechter-
weise sagen, hat sich im Laufe der
Zeit verindert. Im Gegensatz dazu
sind die Texte im grofien und gan-
zen gleich geblieben, ohne groBe
Variation in Inhalt oder Aufbau.

Wieviel Wahrheit steckt denn ei-
gentlich in dem in der Uberschrift
erwihnten Zitat? Es wiire vielleicht
zunidchst angemessen, in einigen
Worten zusammenzufassen, wo-
rum es bet Jeffs Texten geht. Keine
politischen Botschaften, keine
Kommentare zur modernen Gesell-
schaft, aber Texte, die in das tibli-
che Muster von Vers, Chorus, Vers,
Gitarrensolo, Vers, ausgeblendeter
Chorus passen. Und was die Kom-
position betrifft, so st es (laut Bev

zumindest) oft der Versuch, z.B.
,»;moon® (Mond) auf | June® (Juni)
passend zu reimen.

Jeff wurde musikalisch zweifellos
von den BEATLES beeinflusst.
Und so tut man gut daran, einmal
anzumerken, was  JOHN
LENNON tber semne Texte sagte.
Er sagte nimlich, dal} die Zuhorer
in diese Texte alles hinein-
interpretieren konnten, was sie hin-
eininterpretieren wollten; sie bedeu-
teten, was man wollte. Es scheint
so, als trife eine dhnliche Voraus-
setzung auf Jeffs Texte zu.

Aus Platzgriinden kann ich an die-
ser Stelle nicht jeden Song, den Jeff
fiir ELO auf Platte gebracht hat
durchgehen und jeden Text kom-
mentieren; das wire ohnehin albern.
Jeff hat jedoch durch alle seine Tex-
te hindurch verschiedene Worte und
Phrasen immer wieder benutzt, so
als ob diese seine emnzigen Quellen
sind. Infolge dessen kann man ei-
nige Songs als textmiilig sehr ihn-
lich einstufen, obwohl diese Einstu-
fung nicht zwangsliufig gleichzei-
tig in musikalischer Hinsicht zu-
trifft. Auch sind Jeffs Texte als an-
onym beschrieben worden. Es hat
jedoch einige Fille gegeben, wo Jeff
eindeutig Aspekte aus seinem eige-
nen Leben herausgegriffen hat.

Das gingigste von Jeff in seinen
Songs verwendete Thema diirfte
das Thema Liebesbeziehungen sein.
Set es nun ein Paar, das sich - weit
voneinander entfernt - trennt oder
eines, das sich gegenseitig gesang-
lich anhimmelt. Solche Themen
sind die Basis fiir viele semner Texte
gewesen. Auf dem ersten Album
erzihlte MR. RADIO die Ge-
schichte eines Paares, das sich ge-
rade getrennt hatte. Nicht viel Lie-
be, aber da ,sitzen drei oder wvier
Babys auf memnem Knie™ in MA-
MA-MA-BELLE. Und was st mit
der KeBheit der ,,Painted Lady* auf

ELDORADO - man kann sich ihr
nicht entzichen. EVIL WONAN ist
zum Gegenpart zu SWEET
TALKIN WOMAN geworden. In
ersterem gibt es eine ,,offene Stra-
Be, die ins Nichts fithrt®, aber in
letztgenanntem Song fleht er sie
eindeutig an, zuriickzukommen:
,»Du hast mich zum rastlos umher-
laufen gebracht, Du hast mich zum
suchen gebracht”. TELEPHONE
LINE beinhaltet ein dhnliches The-
ma. Da es jedoch zu weit zum lau-
fen ist, mul} die Bitte auf anderen
Wegen geiullert werden. Auch TI-
CKET TO THE MOON beinhal-
tete das Thema Kontaktverlust,
ebenso wie CALLING AMERICA.
Aus glticklicheren Anlidssen heraus
hat Jeff die Texte fiir Songs wie
SHINE A LITTLE LOVE, NEED
HER LOVE, MIDNIGHT BLUE
und WATERFALL sowie SO
FINE, SWEET IS THE NIGHT
und YOURS TRULY, 2095 ge-
schrieben.

Neben der Konzentration auf den
Versuch und die Leiden verschie-
dener Liebesaffiren hat Jeff in sei-
nen Texten auch das groBe britische
Unterhaltungsthema verwendet -
das Wetter. Im allgemeinen regnet
es entweder i Stromen oder ,,die
Sonne knallt auf die Hauptstralle
herab®. So sind diese zwer Extre-
me auch zum Gradmesser fiir die
Stimmung der Texte geworden. Der
Sonnenschein symbolisiert in Jeffs
Songs Paare, die glicklich zusam-
men sind, wohingegen der Regen
an der Fensterscheibe fiir die Tri-
nen in den Augen der Liebenden,
die weit voneinander entfernt sind,
steht. Um das festzustellen, mul3
man sich nur mal die Texte zu MR.
BLUE SKY, STANDIN’ IN THE
RAIN, RAIN IS FALLING,
CONFUSION, SO FINE und
SWEET IS THE NIGHT anschau-
en. Sie sind einfach, aber effektiv.

Jeff hat bei einigen Gelegenheiten
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einen verbreiteten literarischen
Kniff verwendet. Man nennt das
VERKORPERUNG, und es be-
inhaltet das Ausfiillen von Ideen
und Objekten mit menschlicher
Form und menschlichen Charakter-
ziigen. MR. BLUE SKY ist viel-
leicht das populirste Beispiel fiir
diese Methode, und Jeff schafft
dazu im gleichen Song durch die
Heremnnahme von MR. NIGHT emn
Gegengewicht. Dann ist da noch
aus dem ersten Album MR. RA-
DIO und aus ,, ELDORADO der
mysteriose MISTER KINGDOML

Es gibt einige Texte von Jeff, die
anscheinend aus wahren Lebenser-
fahrungen heraus geschrieben wor-
den sind. Und genau da trifft oben-
genanntes nicht zu. Interessanter-
weise gehoren diese Texte gleich-
zeitig zu Jeffs frihesten. MAN-
HATTAN RUNMBLE (49th Street
Massacre) zum Beispiel konnte gut
und gerne eine Zeitungsiiberschrift
gewesen sein. Sogar 10538
OVERTURE bastert auf einer rea-
len Person: Der ausgebrochene
Gefangene war tatsichlich der
merkwiirdige Nachbar, der neben
Jeffs Eltern in Shard End, Birming-
ham wohnte. [Anm.d.U.: 10538
miiite demnach also eine
Gefangenennummer sein?]

Fast das gesamte Album E.L.O. 2
enthilt  einige von  Jeffs
personlichsten Texten. IN OLD
ENGLAND TOWN enthilt emni-
ge interessante Beobachtungen ei-
ner vor die Hunde gegangenen
Gesellschaft. ,,Dort, dort auf dem
Polizeiball, da tanzen sie alle in et-
ner Rethe... dort, dort in der alten
englischen Stadt, da gab es mal Luft.
Jetzt ist da Rauch.” Einmal, in
MODMNMIA spricht Jeff mit den
Worten emner Frau, wohingegen die-
se Worte sonst aus semer eigenen
Sicht stammen. Der Alptraum, tiber
den er in FROM THE SUN TO
THE WORLD schreibt, wird spi-
ter noch emnmal in DREAMING
OF 4000, das in emner dhnlichen Art
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geschrieben wurde, aufgegriffen.
Dann gibt es den Protestsong
KUTAMA mit Bezugnahmen auf
»die Kugelmaschine®, | fallende
Bomben®, ,,in den Schiitzengriben
liegende Soldaten®, und ,die
Pflicht, die ich memem Vaterland
schuldete®.

Jeff hat uns im Laufe der Jahre ver-
schiedene Charaktere unterschied-
licher sozialer Schichten vorgestellt.
Da war als erstes der Gefangene
510538 und -im totalen Gegensatz
dazu- die stinkreiche Susan aus ON
THE THIRD DAY, ein Charakter-
typ fast wie JOAN COLLINS. Auf
ELDORADO gab es BOY BLUE,
ein nach Hause zuriickkehrender
selbsternannter Held, neben emnem
weiteren lindlichen Wesen namens
POOR BOY. Wir trafen ferner den
mysteriosen NIGHTRIDER und
den grauen Durchschnittstypen
HORACE WIMP. Einer der nter-
essanteren Typen ist der 21st
CENTURY MAN mit seinem
»Plennig in der Tasche® und sei-
nem ,,Kofferchen in der Hand*. Er
konnte beinahe jemand aus der al-
ten englischen Stadr (,,0ld England
Town®) sein; stattdessen reprisen-
tiert er, wie wett wir als Rasse auf
TIME gekommen sind. Manchmal
hat Jeff uns auch nur emen Namen
statt emer Personlichkeit genannt.
Die beiden wichtigsten sind Julie
aus JULIE DON’T LIVE HERE
und Jo aus IS IT ALRIGHT.

Jeff hat sich, wie so viele andere
Songschreiber auch, in seinen Songs
natiirlich auch auf sein eigenes Le-
ben bezogen. BIRMINGHAM
BLUES spricht fiir die gesamte
Band. Die Bezugnahme auf Shard
End in ALL OVER THE WORLD
ist jedoch ebenso individuell wie die
Erwihnung von Kalifornien in
WISHING.

Trotz der oftmals einfachen Welt,
die Jeff uns (aus)malt hat er doch
gelegentlich ,,grole” Worte be-
nutzt, wo sonst kleinere hitten ste-

hen konnen. Klar, das sie dort ste-
hen, weil sie schlicht und ergreifend
passen, wunderbar passen. Das
muflite mal gesagt werden. Nehmen
wir zum Beispiel die Phrase
s,communication breakdown all
around®”  [Kommunikations-
zusammenbruch iiberall] aus
SWEET TALKIN” WOMAN und
,.but with all their great mventions,
and all their good intentions here I
stay* [Trotz ihrer groBartigen Er-
findungen und threr guten Absich-
ten bleibe ich hier] aus RAIN IS
FALLING. Auf der Maxi
CALLING AMERICA gab es den
Titel DESTINATION
UNKNOWN. Solche Worte und
Phrasen werfen ein anderes Licht
auf emne Person, von der man uns
glauben machen wollte, sie sei bo-
denstindig und ein Mann der Ar-
beitterklasse.

Jeff hat uns im Laufe der Zeit ver-
schiedene Konzeptalben beschert,
wobet es mnteressant 1st, einmal den
,roten Faden der Geschichte® von
TIME mut der eher intellektuelle-
ren Herangehensweise beir ON
THE THIRD DAY und ELDO-
RADO zu vergleichen.

Dankenswerterweise fallen einige
der Texte nicht unter solche passen-
den Kategorien. FIRE ON HIGH
[wo ist da ein nennenswerter
Text?;d.U] ist ein interessantes Bei-
spiel, wie auch das ebenso bedroh-
liche TIME AFTER TIME.
TIGHTROPE ist ein sehr echtes
Bild. Und was genau bedeutet
LIVIN’ THING?

Wenn man sich schlieBlich den Ti-
tel ENDLESS LIES von BALAN-
CE OF POWER anhort, so scheint
es, daf} sich beziiglich des Song-
schreibens von Jeff der Kreis ge-
schlossen hat. Sicherlich greift der
Bezug auf ein Karussell auf den
18 Jahre zuvor entstandenen Song
THE SKELETON AND THE
ROUNDABOUT zuriick?
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Lieber Andrew,

ich bin gespannt, ob Du oder ir-
gendein anderer E.I..O.-Fan Licht
in ein Album bringen kann, das
angeblich von E.L.O. mit dem Ti-
tel Fundamental Roll aufgenom-
men worden ist. Es enthilt 11
Tracks: Only The Lucky, Won‘t Say
You Will, Waitin’, Fell So Good, Yes
I Guess I Am, When I Get My
Wheels, Where Is ThePartyr, She
Is So Through, Tunnel Of Love,
I‘d Rather Have Fun, Surfin and
Drivin.

Es wurde 1975 von United Artists
als UAG 30032 veroffentlicht und
1980 gestrichen. Alle diese Infor-
mationen kommen vom Music-
Master-Buch; in welchem dieses
Album unter E.L.O. aufgefiihrt ist.
Wie auch immer, keine Disco-
graphie gibt dariiber Auskunft und
kemn E.L.O.-Fan weil} erwas dartiber
oder hat auch nur eme Kopie die-
ses Albums. Ich méchte wissen, ob
dieses Album wirklich von ELO
war !

SchieBlich, und ich weil3 nicht, wie
wahr das ist...., aber 1m Film Re-
view war zu lesen, dall E.L.O. an
einem Soundtrack zu einem span-
nenden Film, fiir den die Drehar-
beiten im Januar diesen Jahres be-
gannen, arbeiten.

Die besten Wiinsche
Dave Waterfield
Walsall
Westmidlands

Anm. 2000: Das Album ist nicht
vom E.L.O. und einen Film gab’s
auch nicht. ~

auch mcht L

1

Ve

Lieber Andrew,

ich habe gerade meine 1. Ausgabe
von Face The Music bekommen
und ich mul3 sagen, ich war dariiber
erstaunt. Grofartig] Besonders ge-
fiel mir das Bev-Bevan-Interview
und, dafi zu jedem Album etwas
darin steht. Kann ich Dir einen
Vorschlag machenr

Ich wiirde gern einige Neuigkeiten
und Beschreibungen iiber Solo-Pro-
jekte, wie z.B. von Tandy &
Morgan, Kelly Groucutt, Louis
Clark, Jeff Lynnes Doin’ That
Crazy Thing und Video, Bev Bevan
(Let There Be Drums) erfahren.
Was machen denn Hugh McDowall
und Melvyn Gale ¢ Wie auch im-
mer, setze die gute Arbeit fort. Lass
uns hoffen, dass wir mit dem FTA[-
Magazin immer mehr Leute errei-
chen und dass die Leute sehen wer-
den, dal} wir lingst nicht nur Freaks
oder so etwas sind, weil wir eben
nicht dann seufzen und weiche
Knie bekommen, wenn wir von A-
HA, Samanta Fox und WHANM
horen.

Wir sind (und ich bin sicher, dal3
Du da mit mir als E.L.O.-Fan iiber-
emnstimmst, Andrew), nichts ande-
res als e klemner Teil, der durch
die ungeschriebenen Gesetze der
Gesellschaft nicht sagen kann: , Mir
gefillt E.L.O,, darum schitze ich
gute Musik.” Du weisst so gut wie
ich, daf} wir ausgelacht werden wiir-
den, das ist es, was mich drgert.

Andere Leute wissen nicht, was
gute Musik ist, darum wollen sie
sich nicht von ihren faulen Ansich-
ten losen und emnmal das anhoren,
was E.L.O. in den 70-er Jahren er-
folgreich machte, - z.B. die kompli-
zierte Produktion threr Musik, die
Exzellenz threr Texte, die harte
Arbeit, mit welcher sie thre Perfek-
tion aufrecht hielten - In diesem Zu-
sammenhang wiirde ich A Perfect
World Of Music (um nur ein
E.L.O. Album zu nennen) erwih-

nen. Wie denkst Du dartiber ¢
Moge das Licht weiterscheinen.

Mit freundlichen GriiBlen
Rob Moffat

Yarm

Cleveland

FTM: Wir werden Beschreibungen
von E.L.O.-- Solo-Veroffentlichun-
gen in der nichsten Ausgabe haben

e
G

Lieber Andrew,

n den 60er Jahren lebte ich m Bir-
mingham in der Nihe von da, wo
Jeff Lynne in Shard End lebte. Ich
kann mich an thn erinnern, als er
vor den Idle Race in emer Band war,
die sich The Andicups nannte. Sie
spielten im Shard End Community
Centre. Ich sah Idle Race einige
Male zum Tanz in Birmingham
spielen und kann mich daran er-
mnnen, als sie The Skeleton and The
Roundabout und emen sehr lang-
samen Song Namen‘s She Sang
Hymns Out Of Tune sangen.

Die besten Wiinsche
Judith Marriot
Redditch
Worcs

Lieber Andrew,

in Sachen Reformierung der Bea-
tles ist Jeff als viertes Mitglied
schwer im Gespriich.

Ein paar Leute haben das schon
geschrieben, aber Calling America
erreichte die Nr. 28, und nicht, wie
zu lesen war, die Nr 29. In Amert-
ka erreichte dieser Song die Nr. 18.
So Serious kam auf Nr. 79 und
Getting to the Point auf Nr. 82, wie
ich aus den Charts entnehmen
konnte.
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Jetzt gibt es auch die Move
Collection auf CD, falls es irgend-
jemanden interessiert. Sie kostet
8,75 Pfund, zuziglich 1,50 Pfund
Versandkosten. Es gibt da auch
preiswerte Alben, z.B. Greatest
Hits, Discovery, A New World
Record, die alle um die 2,95 Pfund
kosten. Nattirlich muss man etwas
fir den Versand bezahlen, was aber
mnsgesamt immer noch billiger ist.

Aullerdem 1st das ELO-Wembly-
Charity-Konzert von 78 fiir 8,75
Pfund zuziiglich 1 Pfund Versand-
kosten erhiltlich. Dieser Laden 1st
ziemlich gut und ich habe keinerlei
Probleme gehabt in den beiden Jah-
ren, in denen ich dort schon bestell-
te.

Wis ich gern noch haben machte,ist
ds Video von Time, aufgenommen
auf dem Wembly-Konzert 1981,
weiss irgendjemand, wer eine Ko-
pie davon hat ¢

Das soll's fiir heute gewesen sein,
ich hoffe,bald von Euch zu héren.

Viele Griille

Garry White

2 Archford Road Wellingto
Simeset TA21 8QF

Anm. 2000: Das Time Video, die-
ses Gerticht hielt sich sehr lange
und ist bis zum heutigen Tage nir-
gendwo in der Welt aufgetaucht.
Vor 8 Jahren hiel3 einmal eine Dii-
nische Ladenkette wie Aldi hiitte ein
Video der Time Tournee in Auftrag
gegeben und es wire dann nur in
dieser Kette erhiltlich gewesen.

Sollte dies Tatséchlich irgendwann
wirklich der Fall gewesen sein, so
hitte sich sicherlich irgendjemand
auf der Welt schon gemeldet. Also,
es gibt kein Time Tour Video. We-
der als Kaufvideo noch als Boot-
leg. Jammerschade, oder?
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FEure Meinung ist uns wichtig !

Wer also Fragen, Anregungen, Verbesserungsvorschlige,
Kritik, oder Lob aussprechen méchte, der kann dies unter
den unten aufgefiihrten E-Mail Adressen gern tun:

Internetseite:

- Homepage Gestaltung
dirk@face-the-music.de

- Homepage
alexander@face-the-music.de

Der Inhalt von face-the-music.de wird von Dirk Adebahr
(Homepage Gestaltung) und Peter Haupt zusammenge-
stellt. Peter Haupt erreicht Thr unter:
peter@face-the-music.de
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